




sait-on quand on peut tout savoir d’une réalité qui vient à nous en format MP3 ? Digital, purifié, compressé, le
message acoustique ou visuel est simplifié à l’extrême. L’effet de réel est mis à distance et l’on ne s’aperçoit pas
toujours que l’on rencontre le logo des œuvres ou des choses et non plus leur chair. Comme la musique de nos
iPod, le monde est abrégé, la vie nous parvient, estompée. Ainsi, comme des corps vides errants sur une planète
inconnue, nous nous interrogeons avec les mêmes mots mélancoliques que ceux d’Ann Lee dans la vidéo de
Pierre Huyghe, One Million Kingdoms [Un million de royaumes] (2001) : « C’est un mensonge, il n’y a rien, que de la
poussière. » Et l’extase de la marchandise n’est là que pour nous protéger des significations fondamentales qui
sont celles de toujours. Comme le dit Hirst : « Je crois que l’art contemporain est un mythe. C’est comme la mode,
il n’y eut jamais qu’une seule idée en art et tous les grands arts s’attaquent à celle-ci et vous devez regarder au-
delà de la mode pour vous en apercevoir [...] – La question de l’existence et de la mort ? – Exactement la vieille
question de Gauguin » { « Damien Hirst in Conversation With Hilario Galguera », dans Hirst, Galguera, 2006, p. 11 }.
Mais la difficulté à laquelle se confrontent les artistes est celle de la surdité engendrée par la masse d’informations
reçues par chacun d’entre nous et la confusion que l’industrie culturelle maintient à dessein entre art et
divertissement. Ainsi, pour quelques-uns, Hirst certainement, Maurizio Cattelan aussi, mais avec d’autres
moyens, l’urgence est de créer, en nous, par la violence de l’ironie ou de l’horreur, une crise qui nous permette
de sentir, de comprendre, de nous indigner, bref, d’être vivant, une fois encore, et de dissoudre le brouillard
qui s’est interposé entre nous et le monde. Il ne s’agit plus, contrairement à l’époque de Paul Klee, de parvenir
à un monde meilleur, ni même de rendre visibles des réalités métaphysiques, ainsi que pouvait, avec une certaine
ironie, le proposer Nauman dans son œuvre The True Artist Helps the World by Revealing Mystic Truths [Le véritable
artiste aide le monde en révélant les vérités mystiques] (1967), qui illumine l’entrée de l’exposition comme une
publicité pour une marque de bière. Aujourd’hui, presque quarante ans plus tard, les mots ont été dissous par
le constat lucide de Jonathan Monk dans son remix intitulé Sentence Removed (Emphasis Remains) [Les mots se
sont évanouis (mais l’emphase demeure)] (2000). Il s’agit simplement de parvenir à dire le monde et nous-mêmes
alors que la réalité est dissimulée, infiniment pixélisée, rendue invisible par l’éblouissement photonique, disparue
dans sa surexposition fatale. Comme le saint Jean au pied de la croix du Retable d’Issenheim (1512-1515) de
Matthias Grünewald, l’artiste atteste du réel au cœur du vide, exactement comme il fallait attester de l’homme en
1945 dans le vide de l’homme. C’est ainsi que l’œuvre de Paul Chan, 1st Light (2005), qui synthétise notre présent
dans l’exposition, convoque l’obscurité qui nous imprègne, en dépit de l’éclat tapageur de nos villes. Évoquant
notre monde au bord de la désintégration, il célèbre la lumière qui surgit dans le trop de lumière. Le combat n’est
plus la lutte entre le jour et la nuit, qui inaugure le Faust de Murnau, mais celui entre la lumière de l’esprit et
la lumière des choses. Dans ce théâtre d’ombres, sous la tutelle d’un poteau télégraphique, dont la forme évoque
la croix du Golgotha, on assiste à l’ascension des objets de nos sociétés consuméristes. Téléphones, iPod,
scooters, trains entiers montent au ciel, sauvés, tandis que les ombres des hommes chutent, précipités vers
l’abîme, comme les corps suicidés, trucidés, des victimes du 11-Septembre qui tombaient des tours en feu,
perdus. L’image, modifiée peu à peu dans le continuum de l’éclairement d’un jour, porte en elle les prophéties de
l’Apocalypse ressassées par les influents mouvements intégristes américains et l’évidente disgrâce d’une société
égarée, île indifférente à la détresse du monde, qui poursuit son culte matérialiste. À l’intersection du spirituel et
du politique, du religieux et du philosophique, Chan indique le point ou nous sommes aujourd’hui, là où le poète,
l’artiste peut encore nous sauver, en étant l’une de ces « sentinelles sur la route à perte de vue des Qui-vive ! »
{ Breton, 1965, p. 13 }.
Ainsi, l’extraordinaire aventure de l’art, toujours animée par un feu dont le combustible a changé, mais que
le temps n’a pas tiédi, remplit encore son rôle éminent, non plus celui de dire nos dieux, mais d’apporter en un
monde qui chancelle la trace du sacré ultime sur la terre, la grâce précaire du réel, la grâce fragile de l’homme.
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TRACES DU SACRÉ DANS L’ESPACE D’EXPOSITION
Angela Lampe

Au milieu des années 1960, quelques historiens de l’art en Europe du Nord et aux États-Unis remettent en question la lecture

exclusivement formaliste et positiviste de l’avant-garde moderne. C’est la dimension spirituelle et mystique des œuvres qui

suscite désormais l’intérêt de ces chercheurs, contenu, qui, en raison de son dévoiement par les idéologies fascistes, était

jusque-là sujet à caution. En Allemagne, Otto Stelzer déterre les origines romantiques et symbolistes de l’art abstrait { Stelzer,

1964 }, alors que le Finlandais Sixten Ringbom montre comment les idées occultes ont inspiré les pionniers de l’abstraction, en

particulier Vassily Kandinsky { Ringbom, 1966, et Ringbom, 1970 }. De l’autre côté de l’Atlantique, la doxa moderniste, défendue

par Alfred Barr et Clement Greenberg depuis la fin des années 1930, est remise en cause aussi bien par les travaux de Robert

P. Welsh sur les préoccupations théosophiques de Piet Mondrian { Welsh, 1966, et Welsh, 1971 } que par la thèse de doctorat

de Rose-Carol Washton Long dévoilant les images cachées de Kandinsky { Washton Long, 1972 }1. En 1975, Robert Rosenblum

en tire sa propre conclusion en proposant une lignée septentrionale, une tradition romantique du Nord, qui mène directement

de Caspar David Friedrich à Mark Rothko en passant par les cosmogonies de William Blake et Philipp Otto Runge, la quête de

vérités religieuses de Vincent Van Gogh et l’abstraction transcendantale de Mondrian { Rosenblum, 1996 }. Il semble donc que

les premières grandes expositions consacrées à la spiritualité de l’avant-garde ont eu lieu aux États-Unis, aux Pays-Bas et en

Allemagne, pays imprégnés de la religion protestante.

Commençons par la manifestation la plus connue et la plus importante, qui découle directement de ces nouvelles

recherches en histoire de l’art, à savoir « The Spiritual in Art : Abstract Painting, 1890-1985 » qui, en novembre 1986, inaugure

une nouvelle aile du Los Angeles County Museum of Art avant d’être présentée au Museum of Contemporary Art de Chicago et

au Gemeentemuseum de La Haye. À lire son commissaire Maurice Tuchman { infra, p. 37 }, l’idée d’un projet sur l’art et le

mysticisme lui a été inspirée par la lecture de Ringbom au milieu des années 1970, ce dernier, comme Welsh et Washton

Long, figurant une décennie plus tard parmi les auteurs du catalogue de l’exposition { Tuchman, 1986, et Jencks, 1987 }2. À

travers 257 œuvres de 95 artistes, cette exposition propose, sous le signe du célèbre essai de Kandinsky, une relecture de la

peinture abstraite à l’aune du symbolisme, de l’occultisme, de la pensée mystique, théosophique et anthroposophe. La présen-

tation s’ouvre sur une importante section symboliste regroupant entre autres Paul Gauguin, Odilon Redon, Paul Ranson,

Maurice Denis, Edvard Munch et Ferdinand Hodler. Un espace circulaire réunissant des livres occultes et mystiques du xviie au

xxe siècle – de Jakob Böhme et Robert Fludd à Charles W. Leadbeater et Annie Besant – introduit les salles principales consa-

crées aux cinq pionniers de l’abstraction : Kandinsky, Kupka, Kasimir Malevitch, Mondrian et, à la surprise générale, l’artiste

suédoise Hilma af Klint, jusqu’alors absolument inconnue. L’exposition se poursuit avec des sections thématiques mêlant

époques et styles, artistes internationaux et peintres américains, qui illustrent les notions générales d’« Imagerie cosmique »,

de « Dualité », de « Vibration », de « Synesthésie » et de « Géométrie sacrée ». Si cette deuxième partie suscita quelques cri-

tiques – arbitraire, disparate et surchargée pour certains { Kramer, 1987 }3 –, le projet général fut unanimement loué pour son

audace et son érudition, notamment en raison de son catalogue. En effet, grâce à la qualité de ses essais et à son glossaire, il

devint rapidement un ouvrage de référence. L’exposition californienne dépassa de ce fait d’autres manifestations américaines,

d’une échelle plus réduite, comme « Sacred Spaces » à Syracuse, « Images of the Unknown » au P.S.1 de New York ou encore

« Sacred Spiritual » au San Francisco Art Institute, autant de projets qui, en 1986, rendent compte de ce nouvel intérêt postmo-

derne pour un thème longtemps mis de côté par l’histoire de l’art officielle { Selz, 1987 }.

La présentation de « The Spiritual in Art » au Gemeentemuseum de La Haye à l’automne 1987 alimente les débats

autour d’une modernité aux relents irrationnels en Europe. L’année précédente, Arturo Schwartz avait conçu une section de la

Biennale de Venise – dédiée en 1986 au dialogue entre l’art et la science – qui s’intitulait « Arte ed alchimia » [Art et alchimie],

thème qui nourrit ses recherches sur Marcel Duchamp depuis la grande rétrospective au Museum of Modern Art en 1973 et

qui, quatre ans plus tard, intéressera Jean Clair pour son exposition au Centre Pompidou. Signalons également l’intérêt crois-

sant que quelques artistes contemporains comme Anselm Kiefer et Sigmar Polke portent alors aux sources occultes.

L’exposition américaine arrive donc à un moment propice et retient l’attention de la critique, en particulier en Allemagne, où de

longues analyses paraissent dans les journaux et revues d’art et, quelques années plus tard, le catalogue sera même traduit

en allemand { Graevenitz, 1987, Kipphoff, 1987, et Stecker, 1987 }. Alors que l’accueil est globalement favorable, c’est la
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deuxième partie thématique qui, comme aux États-Unis, peine à convaincre. Comme si ces reproches avaient été entendus, la

grande exposition qui, huit ans plus tard, abordera à nouveau la spiritualité dans l’art, se limitera délibérément à la période

historique. Sous le titre « Okkultismus und Avantgarde. Von Munch bis Mondrian, 1900-1915 » [Occultisme et avant-garde. De

Munch à Mondrian, 1900-1915] { Loers, 1995 }, la Schirn Kunsthalle de Francfort déploie en 1995 quelque 800 œuvres en un

gigantesque ensemble, qui révèle comment les sources ésotériques et occultes ont inspiré autant les arts plastiques que l’ar-

chitecture, la danse, la photographie et le cinéma. Un énorme catalogue avec une trentaine d’essais, comptant plus de 800

pages, voit le jour, reflétant le caractère hétéroclite du projet, qui sera épinglé par la critique allemande. Petra Kipphoff intitula

son article « Wundertüte, Mogelpackung » [Pochette surprise, emballage trompeur] { Kipphoff, 1995 }.

Si ces deux manifestations sont, par leur envergure, les plus connues en histoire de l’art récente, il nous semble important de

mentionner aussi les expositions thématiques qui s’inscrivent davantage dans un contexte religieux, mais qui souvent recou-

vrent en grande partie les mêmes thèmes4. Ainsi « The Spiritual in Art » ne fut-elle pas la première exposition qui cherchait à

sonder les motifs cachés, les croyances et inspirations mystiques des artistes d’avant-garde. Déjà en 1980, l’historien de l’art

allemand Wieland Schmied avait rassemblé à Berlin 225 œuvres allant de 1890 à 1980 pour examiner les tendances reli-

gieuses dans l’art du xxe siècle { Schmied, 1980 }. Y figuraient notamment des œuvres abstraites de Malevitch, Kandinsky,

Mondrian, Barnett Newman (dont la série des Stations of the Cross [Chemin de croix] était montrée pour la première fois en

dehors des États-Unis), Rothko, Mark Tobey et Lucio Fontana (La Fine de Dio [La Fin de Dieu]), ainsi que des Crucifixions de

Francis Bacon, Lovis Corinth, Graham Sutherland et David Alfaro Siqueiros. Le catalogue évoque aussi bien la mystique, la

transcendance et la quête de l’absolu de l’art moderne, le temple de Constantin Brancusi, les installations de Paul Thek ou

encore la fabrication du rien par les dadaïstes, qu’il analyse l’iconographie chrétienne et les aspects religieux de la Pittura

Metafisica. Dix ans plus tard, en 1990, le même commissaire propose à nouveau une exposition autour de la spiritualité qui,

cette fois-ci, est consacrée à l’art contemporain sous le titre « Gegenwart-Ewigkeit. Spuren des Transzendenten in der Kunst

unserer Zeit » [Présent-Éternité. Traces de la transcendance dans l’art de notre temps] { Schmidt, Schilling, 1990 }. Plus

récemment encore, en 2003 et également à Berlin, Matthias Flügge et Friedrich Meschede posent la question de ce qu’est

l’homme en partant du constat d’une présence accrue de l’iconographie chrétienne dans l’art contemporain et en recherchant

le séculier dans le religieux et vice versa { Flügge, Meschede, 2003 }. Chacune de ces trois expositions fut organisée à l’occa-

sion du Katholikentag [Journée des catholiques] ou, en 2003, de la première journée œcuménique, manifestations récurrentes

qui, tous les deux ans, rassemblent les croyants pendant plusieurs jours dans une ville allemande. C’est probablement cette

proximité de l’Église officielle, cette limitation à la religion chrétienne, en somme cet amalgame entre l’art sacré et le sacré

dans l’art, qui pourrait expliquer pourquoi ces projets ambitieux n’ont pas eu le même retentissement, du moins au niveau

international, que les manifestations artistiques plus séculières.

En France, la plupart de ces expositions ont été ignorées. La seule qui suscita un peu d’intérêt fut le projet californien « The

Spiritual in Art ». Comparé aux autres pays, l’accueil français fut pourtant assez réservé. Le peu d’articles qui parurent au

moment de son ouverture à Los Angeles évoquèrent davantage la nouvelle architecture du musée ou de la scène artistique de

la ville que l’exposition inaugurale { Bordeaux, 1987 }. Le Monde choisit un titre moqueur – « L’abstraction sera spirituelle ou

ne sera pas » – persiflant la célèbre prophétie attribuée à André Malraux à propos du xxie siècle { Breerette, 1986 }5. Placé

entre un disque d’Anemic Cinema de Duchamp et une croix suprématiste de Malevitch, ce bref commentaire, qui sera

d’ailleurs le seul dans un article aussi succinct que neutre, semble ironiser sur une lecture de l’histoire de l’art univoque et

réductrice. Un an plus tard, le mensuel Art press, quant à lui, prendra position beaucoup plus franchement et attaquera de

front le projet californien alors présenté à La Haye. Pour l’auteur, l’exposition serait « une immense mystification » qui «

recouvre l’art […] du voile du surnaturel […] à tel point que l’artiste en devient diabolique » { Jourdan, 1987 }. Le commissaire

assimilerait tout un chacun à « une théorie utopique et simplificatrice » en ignorant l’individualité spécifique de l’artiste et en

confondant spiritualité et spiritualisme { ibid. }.

On pourrait s’étonner que la présentation du fruit d’années de recherches approfondies, qui enrichissent notre connaissance

sur différentes sources de l’avant-garde, soit qualifiée d’entreprise obscurantiste. Avec les critiques américains et allemands,

on pourrait aussi soutenir la position inverse, à savoir que cette exposition a le mérite de démonter le mythe formaliste postu-

lant que l’histoire de l’art depuis Paul Cézanne n’avance qu’à partir d’interrogations endogènes, liées aux spécificités de son

médium. Plus encore, elle rend à l’artiste la liberté de s’intéresser à un moment donné à des traités mystiques ou à des théo-
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ries irrationnelles qui, parfois, sont en contradiction avec sa démarche ultérieure ou future. Pourquoi l’attirance pour le monde

spirituel ne serait-elle pas admise dans la formation d’un artiste ? Sans entrer plus avant dans le dogmatisme qui se cache

derrière cette critique parue dans une publication française influente, force est de constater que, face à une conception de l’art

imprégnée aussi bien par un formalisme positiviste – de Hippolyte Taine à Henri Focillon – que par une approche sociologique

chère à Pierre Francastel et au structuralisme, né dans les années 1960, l’évocation d’un sacré profane se nourrissant des

sources irrationnelles semble poser problème en France.

Dans ce pays où, il y a plus de cent ans, a été votée la séparation de l’Église et de l’État, la place du sacré est confinée à l’es-

pace religieux. Depuis la fondation des Ateliers d’art sacré en 1919 par Maurice Denis et Georges Desvallières, une transcen-

dance artistique qui ne soit pas au service d’un culte semble inacceptable. Lorsqu’en 1993, la ville de Boulogne-Billancourt

organise une large exposition sur l’importance de l’art sacré en France { Foucart, Bony, Bréon, Dagen, 1993 }, les organisa-

teurs ont beau intituler le volet contemporain « Le désir de spiritualité dans l’art contemporain », la sélection reste limitée aux

thèmes liturgiques et aux sujets chrétiens, malgré son énoncé général. On y découvre les Crucifixions de Louis Cane et Alain

Kirili, l’évangéliaire de Jean-Michel Alberola, un saint François d’Assise de Vincent Corpet et plusieurs projets de vitraux. De

même, les actes d’un colloque organisé en 2003 par l’association Spiritualité et Art, intitulés Du spirituel dans l’art contempo-

rain ?, révèlent à quel point en France cette question est toujours liée à une interrogation d’ordre religieux, en l’occurrence au

thème catholique de l’Incarnation { Leroy, Langrenée, Goy, Cerino, Giorda, 2003 }.

Bien entendu, aujourd’hui, un demi-siècle après la querelle de l’art sacré, personne ne remet en cause la légitimité de l’art

moderne profane dans l’espace de l’église. De même, personne ne s’est opposé à Jean Cassou quand, en 1950, il ouvre le

Musée national d’art moderne au thème du sacré pour défendre les choix esthétiques des pères Couturier et Régamey qui,

indépendamment de leur foi, ont fait appel aux meilleurs artistes pour décorer les églises d’Assy et de Vence { Cassou, 1950 }6.

Quand la spiritualité s’articule clairement dans un contexte confessionnel, elle est acceptée ; c’est seulement quand les

champs se brouillent que la réception se complique. Autrement dit, si, en France, l’Église a fini par accepter des œuvres pro-

fanes dans ses enceintes, le monde de l’art séculier – en particulier les institutions laïques – semble se méfier d’une approche

spirituelle d’origine non religieuse. Aucune exposition comparable à celles organisées aux États-Unis ou en Allemagne n’a eu

lieu en France à ce jour.

C’est ici que notre exposition « Traces du sacré » prend son départ, à la fois dans le refoulé français et dans les idées issues

de l’espace nordique. Rappelons que pour Charles Baudelaire, l’art moderne – « c’est-à-dire intimité, spiritualité, couleur,

aspiration vers l’infini, exprimées par tous les moyens que contiennent les arts » – est synonyme de romantisme qui, selon lui,

« est fils du Nord » { « Qu’est-ce que le romantisme ? », dans Baudelaire, 1986, p. 106 }. Même si le poète français, en écrivant

ces lignes, pensait plutôt à l’imaginaire coloriste des peintres septentrionaux, cette association du romantisme avec le Nord

évoque les répercussions que la Réforme eut sur la pensée du xixe siècle. De Friedrich Hölderlin à Jean Paul, de Emmanuel

Kant et Hegel à Friedrich Nietzsche, la foi en l’existence d’un Dieu s’effrite au cours du siècle. Les églises de Caspar David

Friedrich et de Carl Gustav Carus tombent en ruines, la croix de Munch reste vide, le divin se retire. Le spirituel religieux et sa

représentation dogmatique cèdent la place à une quête métaphysique intériorisée qui se nourrit de sources occultes et mys-

tiques, de lectures philosophiques et littéraires, de la découverte d’autres cultures et rites, de textes sacrés, de nouvelles

expériences perceptives et de désirs de profanation. Au gré de l’histoire, la recherche du sacré passe par des approches diffé-

rentes qui, hier comme aujourd’hui, alimentent la création et provoquent des formes d’expression nouvelles. Ce cheminement

séculier est le thème de notre exposition. Elle va de ce fait au-delà des manifestations antérieures qui se contentaient d’un

seul médium (la peinture abstraite), d’une seule source d’inspiration (l’occultisme) ou d’un seul contexte (l’Église et la reli-

gion). En quelque sorte, elle nous invite à suivre les traces que les artistes ont laissées de leurs interrogations perpétuelles

sur l’existence d’un sacré. Un sacré qui se situe hors de l’espace religieux, un sacré qui s’est enfuit en nous, un sacré dont « la

sortie est à l’intérieur ».
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Adel Abdessemed
Also sprach Allah [Ainsi parlait Allah], 2007
Vidéo, couleur, sonore, 2’20’’
Collection de l’artiste

Adel Abdessemed
God Is Design [Dieu est forme], 2005
Film d’animation, vidéo, noir et blanc,
sonore, 4’09’’
Collection de l’artiste

Marina Abramović
Thomas Lips, 1975-2005
Installation vidéo, 120’
Galerie serge le borgne, Paris

Isaac Abrams
All Things Are One Thing
[Toutes les choses ne font qu’une], 1967
Huile sur toile
121,9 x 121,9 cm
Collection Monica Erickson, Los Angeles

Isaac Abrams
Flying Leap [Saut volant], 1967
Huile sur toile
127 x 127 cm
Collection M. et Mme Stanley K. Sheinbaum,
Los Angeles

Vyacheslav Akhunov
Askent [Ascension], 2004
Vidéo DV, couleur, sonore, 14’48’’
Sur une idée originale de
Vyacheslav Akhunov et Sergey Tichina

Jean-Michel Alberola
L’espérance a un fil, l’espérance à un fil,
2006-2007
Néon bleu et ficelle
Dimensions variables
Collection particulière, Paris

Jean-Michel Alberola
La sortie est à l’intérieur, 2008
Peinture murale
Dimensions variables
Collection de l’artiste, Paris

Kenneth Anger
Lucifer Rising [Ascension de Lucifer], 1973
Film cinématographique 16 mm, couleur,
sonore, 25’
Distributeur Canyon Cinema
Centre Pompidou, Musée national
d’art moderne, Paris

Anonyme
Coiffe hopi pour la Danse du papillon,
Première moitié du XXe siècle
Bois peint
38,6 x 32,4 x 1,5 cm
Musée du Quai Branly, Paris

Anonyme
Masque fang (Gabon), s. d.
Bois exotique peint
42 x 28,5 x 14,7 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Legs Alice Derain, 1982

Anonyme
Ménades dansant, Ier siècle après J.-C.
Réplique romaine d’après un original
hellénistique s’inspirant d’un modèle
classicisant créé à la fin du Ve siècle avant
J.-C.
Marbre
42,5 x 56 x 16 cm
Musée du Louvre, Paris,
Département des antiquités grecques,
étrusques et romaines

Anonyme
Poupée kachina hopi saviki, Kachina
au serpent, vers 1920
Bois, polychromie noir, ocre, verte, rouge
et blanche, plume
H. : 32 cm
Collection Laurence Parisot

Jean Arp
Der Hirsch [Le Cerf], 1914
Relief en bois peint, huile
111,5 x 78 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Legs Mme Ruth Tillard-Arp, 2007

Antonin Artaud
La Maladresse sexuelle de dieu, février 1946
Crayon, crayons de couleur et craies
de couleur sur papier
63 x 49 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1997

Antonin Artaud
Pour en finir avec le jugement de dieu,
novembre 1947
Émission radiophonique de la RTF, 41’25’’
Censurée en 1947 et diffusée en 1973
Institut national de l’audiovisuel, Paris

Francis Bacon
Head I [Tête I], 1948
Photographie noir et blanc rehaussée
de peinture
20,4 x 15,2 cm
Courtesy Faggionato Fine Arts, Londres
et Tony Shafrazi Gallery, New York

Francis Bacon
Untitled (Crouching Nude)
[Sans titre (Nu accroupi)], vers 1950
Huile sur toile
196,2 x 135,2 cm
Courtesy of Faggionato Fine Arts, Londres
et Tony Shafrazi Gallery, New York

Léon Bakst
Bacchante, avant 1911
Crayon, fusain et gouache sur papier
67,5 x 48 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don de M. et Mme Léon Baratz,
en mémoire de M. et Mme A. Dobry, 1966

Léon Bakst
Dessin du costume pour Vaslav Nijinski
dans L’Après-midi d’un faune, vers 1912
Lithographie coloriée au pochoir
avec rehauts d’or
60 x 45,5 cm
Stiftung John Neumeier, Dance Collection,
Hambourg

Vladimir Baranoff-Rossiné
Adam et Ève à la fleur, 1910
Huile sur toile
50 x 75 cm
Art Collection Hannover, Hanovre

Max Beckmann
Die Granate, 1° Zustand [L’Obus, 1er état],
1915
Pointe sèche
43,6 x 28,9 cm
The British Museum, Londres

Max Beckmann
Die Granate, 2° Zustand [L’Obus, 2e état],
1916
Pointe sèche
43,6 x 28,9 cm
The British Museum, Londres

LISTE DES ŒUVRES EXPOSÉES
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Max Beckmann
Die Granate, 3° Zustand [L’Obus, 3e état], 1915
Pointe sèche
39,1 x 28,9 cm
Sprengel Museum Hannover, Hanovre

André Bély
Meditationszeichnung, Arlesheim aus dem
Konvolut «Angeloi» (Geister der Form)
[Dessin de méditation, du portfolio
« Angeloi » (Les esprits de la forme)], 1913
Gouache et rehauts de couleur métallique
sur papier
36 x 44 cm
Rudolf Steiner Archiv, Dornach

André Bély
Meditationszeichnung aus dem Konvolut
«Archai» (Geister des Willens)
[Dessin de méditation du portfolio
«Archai» (Les esprits de la volonté)], vers 1913
Aquarelle
47 x 62,5 cm
Rudolf Steiner Archiv, Dornach

André Bély
Meditationszeichnung (Wirbel), aus dem
Konvolut «Angeloi» (Geister der Bewegung)
[Dessin de méditation (tourbillon),
du portfolio «Angeloi» (Les esprits du
mouvement)], 1913
Gouache et bronze argenté sur papier
36 x 44 cm
Rudolf Steiner Archiv, Dornach

Wallace Berman
Sans titre, 1956-1957
Encre sur fragments de parchemin
marouflés sur toile
49,9 x 49,5 cm
Collection Hal et Mary Ann Glicksman,
Ymeray

Wallace Berman
Sans titre, 1959
Tirage gélatino-argentique
12,7 x 12,4 cm
Whitney Museum of American Art, New York
Gift of the Lannan Foundation

Wallace Berman
Sans titre, 1967
Verifax Collage, négatif de 1964
122 x 116,6 cm
Tosh Berman Collection, Los Angeles

Wallace Berman
Untitled (Large Rock 90.1.5)
[Sans titre (Gros rocher 90.1.5)], 1973
Rocher, chaîne, assiette en cuivre
sur un socle en noyer
55,9 x 45,7 x 38,1 cm
The Cartin Collection, Hartford
(Connecticut)

Wallace Berman, Jay DeFeo
Sans titre, 1959
Tirage gélatino-argentique
17,9 x 14,9 cm
Whitney Museum of American Art, New York
Gift of the Lannan Foundation

Auguste Bert
Prélude à L’Après-midi d’un faune, 1912
Tirage gélatino-argentique
13,5 x 8 cm
Bibliothèque-Musée de l’Opéra national
de Paris, Paris
Fonds Albert Kochno

Joseph Beuys
I Like America and America Likes Me
[J’aime l’Amérique et l’Amérique m’aime],
1974
Vidéo U-matic, noir et blanc, sonore, 35’
Performance réalisée à la René Block
Gallery, New York
Réalisation Helmut Wietz
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1994

Joseph Beuys
Sonnenkreuz [Croix solaire], 1947-1948
Bronze, patine noire-brune mate,
sutures de fonte
36,5 x 20 x 2,5 cm
Museum Schloss Moyland Foundation,
Van der Grinten Collection, Bedburg-Hau

Joseph Beuys
Symbol der Erlösung II. Symbol der
Auferstehung [Symbole de rédemption II.
Symbole de résurrection], vers 1948-1949
Chêne
Boîte : 111 x 141 x 16 cm
Croix : 97 x 68,5 x 8 cm
Museum Schloss Moyland Foundation,
Van der Grinten Collection, Bedburg-Hau

Joseph Beuys
Symbol des Opfers [Symbole du sacrifice],
vers 1948-1949
Chêne
Boîte : 111 x 141 x 16 cm
Croix : 95 x 56 x 12 cm
Museum Schloss Moyland Foundation,
Van der Grinten Collection, Bedburg-Hau

Umberto Boccioni
Forme uniche nella continuità dello spazio
[Formes uniques de la continuité dans
l’espace], 1913/1972
Bronze
Tirage de 1972
120 x 88 x 31 cm
Collection particulière
Courtesy Thomas Ammann Fine Art, Zurich

Dominikus Böhm
Wettbewerb Frauenfriedenskirche. Projekt
für Auferstehung, 1. Preis, nicht ausgeführt
[Pour le concours Frauenfriedenskirche.
Projet « La Résurrection », premier prix,
non réalisé], 3 mars 1927
Crayon sur papier transparent, carbone
29,8 x 36,8 cm
Historisches Archiv, Cologne

Christian Boltanski
Horloge parlante, 2003
Installation sonore : PC, haut-parleurs
Durée éternelle
Courtesy de l’artiste et galerie
Marian Goodman, Paris, New York

Antoine Bourdelle
Le Carnaval, s. d.
Étude pour Vaslav Nijinski dans le rôle
d’Arlequin dans Carnaval
Plume et encre sur papier
25 x 16,3 cm
Musée Bourdelle, Paris

Antoine Bourdelle
Nijinski, s. d.
Étude pour Vaslav Nijinski dans le rôle
d’Arlequin dans Carnaval
Plume et encre sur papier
25 x 16,8 cm
Musée Bourdelle, Paris

Constantin Brancusi
La Colonne sans fin à Voulangis, 1938
Surimpression, épreuve gélatino-argentique
55 x 60 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Legs Constantin Brancusi, 1957

Constantin Brancusi
L’Oiseau dans l’espace, 1936
Plâtre
183,5 x 14 x 15,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Legs Constantin Brancusi, 1957

Constantin Brancusi
L’Oiseau dans l’espace, marbre noir (1931-
1936), vers 1936
Épreuve gélatino-argentique
23,5 x 17,1 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Legs Constantin Brancusi, 1957

Constantin Brancusi
La Pyramide fatale et croix, vers 1926-1936
Crayon de couleur sur papier déchiré
34,5 x 24,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Dation, 2001
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Constantin Brancusi
Vue d’atelier. Le Nouveau-Né II (avant 1923),
vers 1929
Photographie prise dans l’atelier de l’artiste
(11 impasse Ronsin, 75015 Paris)
Épreuve gélatino-argentique
23,9 x 17,8 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris

Victor Brauner
Nombre, 1943
Plâtre, plomb, porcelaine
164 x 64 x 64 cm
Musée Cantini, Marseille
Legs de Jacqueline Victor-Brauner
à la Réunion des musées nationaux (1986)
attribué au Musée Cantini (1988)

Pierre Buraglio
En quête, 2008
Gravure dans Sgraffito sur enduit de chaux
Installation in situ (dimensions variables)
Collection de l’artiste

William S. Burroughs
The Devil That Walks at Noon
[Le démon qui se promène à midi], 1989
Acrylique sur papier
58,5 x 43,5 cm
Collection John Giorno, New York

James Lee Byars
Sans titre, 1960
Encre sur papier japonais
279,4 x 114,3 cm
M. et Mme Goldman, Londres

John Cage
Where R = Ryoanji R/7, 1988
Crayon sur papier fait à la main
25,7 x 48,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 2004

John Cage
Where R = Ryoanji R/15, 1990
Crayon sur papier fait à la main
26 x 48,5 cm
Fonds national d’art contemporain, Puteaux
Achat, 1994

Cameron
Dark Angel [Ange noir], vers 1955
Crayon, encre et peinture sur papier
88,3 x 60,3 cm
Courtesy Nicole Klagsbrun Gallery, New York

Carl Gustav Carus
Ruine im Mondschein (Klosterruine Altzella)
[Ruine au clair de lune (Ruine du monastère
Altzella)], 1820
Huile sur bois
41 x 30,5 cm
Kunstsammlungen, Chemnitz

Maurizio Cattelan
Him [Lui], 2001
Cire, cheveux, tissus et résine de polyester
101 x 41 x 53 cm
Collection François Pinault

Marc Chagall
Hommage à Apollinaire, 1911-1912
Huile sur toile
203,5 x 192 cm
Van Abbemuseum, Eindhoven

Paul Chan
1st, 2005
Installation avec vidéo projection numérique, 14’
Dimensions variables
Courtesy Paul Chan et Greene Naftali
Gallery, New York
Astrup Fearnley Collection, Oslo

Tobias Collier
Mandala, 2005-2008
Feuille d’aluminium, vernis, colle
Dimensions variables
Pianissimo Gallery, Milan

Bruce Conner
Partition, 1961-1963
Paravent comportant trois panneaux,
bas en nylon, passementeries, perles,
fleurs artificielles, tissus, peinture, métal,
fragment de chapeau de paille, miroirs,
papier, plumes, cire, objets trouvés
Ensemble : 182 x 222 cm
Panneaux : 182 x 74 cm (chaque)
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1981

Bruce Conner
Sans titre, 22 février 1968
Encre de Chine sur papier
57 x 42 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 2003

Marc Couturier
Numen (HCC), 2008
Dessin mural, création in situ
Pointe d’argent, stuc
400 x 700 cm
Avec le concours gracieux de l’entreprise
Côté Peint – peinture et décor, Amiens,
et la collaboration du Fonds régional d’art
contemporain de Picardie
Collection de l’artiste

Aleister Crowley
Atu XX, Atu II – The Priestess, final Version
[La Prêtresse, version définitive], vers 1941
Réalisé par Frieda Harris
Aquarelle sur papier
61 x 45 cm
Warburg Institute, Londres

Aleister Crowley
Atu XX, Atu IX – The Hermit, final Version
[L’Ermite, version définitive], vers 1941
Réalisé par Frieda Harris
Gouache sur papier
61 x 45 cm
Warburg Institute, Londres

Aleister Crowley
Atu XX, Atu XVIII – The Moon, final Version
[La Lune, version définitive], vers 1941
Réalisé par Frieda Harris
Aquarelle sur papier
61 x 45 cm
Warburg Institute, Londres

Aleister Crowley
Atu XX, Atu XX – The Aeon, final Version
[L’Éternité, version définitive], vers 1941
Réalisé par Frieda Harris
Gouache sur papier
61 x 45 cm
Warburg Institute, Londres

Aleister Crowley
Self-Portrait [Autoportrait], vers 1920
Huile sur bois
19 x 24,2 cm
Collection particulière

Salvador Dalí
Parfois je crache par plaisir sur le portrait
de ma mère, 1929
Encre de Chine sur toile de linon gris
collée sur carton
68,3 x 50,1 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1989

Salvador Dalí
Le Phénomène de l’extase, 1933
Photomontage
27 x 18,5 cm
Collection particulière

Louis Darget
Photographie de la pensée. Planète
et satellite, 1897
Épreuve à la gélatine argentique
Ensemble : 9 x 14 cm
Collection Bernard Garrett, Paris

Louis Darget
Photographie de la pensée. Tête de chien, 1896
Épreuve à la gélatine argentique
Ensemble : 9 x 14 cm
Collection Bernard Garrett, Paris

Louis Darget
Photographie fluidique de la pensée. Portrait
de Beethoven, 1896
Épreuve à la gélatine argentique
Ensemble : 9 x 14 cm
Collection Bernard Garrett, Paris
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Giorgio De Chirico
La Nostalgia dell’infinito
[La Nostalgie de l’infini], 1912-1913
Huile sur toile
135,2 x 64,8 cm
The Museum of Modern Art, New York
Achat, 1936

Thierry De Cordier
Portrait-vulve de ma mère, 1988-1998
Encre, fusain, gouache, correcteur, craie
et stylo à bille sur papier
26 x 17 cm
Collection particulière
Courtesy Marian Goodman, New York, Paris

Gino De Dominicis
Asta d’oro, equilibrio 1 (Asta in Bilico)
[Barre en or, équilibre 1 (Barre en équi-
libre)], 1968/1969-1990
Barre en laiton recouverte de feuilles d’or,
bois
H. : 385 cm ; diam. : 4 cm
Collection Italo Tomassoni, Foligno

Gino De Dominicis
D’io, 1971
Installation sonore, 3’
Collection Fabio Sargentini, Rome
Remerciements à l’Associazione Gino
De Dominicis, Foligno et à Fabio
Sargentini, Rome, galerie « L’Attico »,
Rome et Pio Monti, Rome

Jay DeFeo
Blossom [Fleur], 1958
Collage de photographies
109,5 x 86 cm
The Museum of Modern Art, New York
The Fellows of Photography Fund
and the Family of Man Fund, 1994

Jay DeFeo
The Eyes [Les Yeux], 1958
Mine de plomb sur papier
106,7 x 215,3 cm
Whitney Museum of American Art, New York
Gift of the Lannan Foundation

Jay DeFeo
Song of Innocence [Chant de l’innocence],
1957
Huile sur toile
101,6 x 101,6 cm
The Estate of Jay DeFeo, Berkeley

Jean Degottex
Aware II, 28.3.1961, 1961
Huile sur toile
202 x 350 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1972

Robert Delaunay
Saint-Séverin, 1909-1910
Encre sur papier collé sur papier
21 x 18 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964

Jean Delville
Esquisse pour Prométhée, 1904
Huile sur toile
91,5 x 61 cm
Collection particulière

Jean Delville
Portrait du grand maître de la Rose†Croix
en habit de chœur, Joséphin Péladan, 1895
Huile sur toile
205 x 113,5 cm
Musée des beaux-arts, Nîmes

Maurice Denis
Christ vert, 1890
Huile sur carton
21 x 15 cm
Collection particulière

André Derain
Figures dans un paysage, vers 1906
Aquarelle et crayon
27,5 x 38 cm
Collection particulière

Otto Dix
Der Krieg [La Guerre], 1929-1930
Cartons préparatoires
Crayon, fusain et pastel sur papier, blanc
couvrant, crayon sur carton gris, marouflé
sur toile et monté sur un châssis
Ensemble : 600 x 162 cm
Hamburger Kunsthalle, Hambourg

Otto Dix
Schwangeres Weib [Femme enceinte], 1919
Huile sur toile
135 x 73 cm
Kunstmuseum, Stuttgart
Prêt permanent du Dr. Freerk Valentien

Otto Dix
Selbstbildnis als Mars
[Autoportrait en Mars], 1915
Huile sur toile
81 x 66 cm
Städtische Sammlungen, Freital

Marcel Duchamp
Le Buisson, 1910-1911
Huile sur toile
127,5 x 92 cm
Philadelphia Museum of Art, Philadelphie
The Louise and Walter Arensberg
Collection

Marcel Duchamp
Courant d’air sur le pommier du Japon, 1911
Huile sur toile
61 x 50 cm
Collection Dina Vierny, Paris

Max Ernst
La Vierge corrigeant l’Enfant Jésus devant
trois témoins : André Breton, Paul Eluard
et le peintre, 1926
Huile sur toile
196 x 130 cm
Museum Ludwig, Cologne

Étienne-Martin
Le Manteau (Demeure 5), 1962
Tissus, passementeries, cordes, cuir,
métal, enveloppe en toile de bâche et cuir
250 x 230 x 75 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1973

Mounir Fatmi
Casse-tête pour musulman modéré, 2004
Acrylique sur cinq Rubik’s Cube transformés
Cubes : 54 x 11,5 x 13,5 cm (chaque)
Courtesy la B.A.N.K, Paris

Mounir Fatmi
Tête dure, 2005
Peinture acrylique sur cimaise in situ
Dimensions variables

Robert Filliou
Eins, Un, One..., 1984
Dés en bois, peinture (dim. variables)
diamètre : 900 cm
Collection Mamco, Genève

Hermann Finsterlin
Haus der Andacht. Museum
[Maison de méditation. Musée], 1919
Aquarelle, crayon sur papier marouflé
37,8 x 28,2 cm
Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung, Stuttgart

Hermann Finsterlin
Kathedrale auf dem VIII. Hügel Roms
[Cathédrale sur la VIIIe colline de Rome],
1970
Plâtre peint
36 x 34 x 23 cm
Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung, Stuttgart

Hermann Finsterlin
Kathedrale des Lichts, Serie IV, Blatt 4
[Cathédrale de lumière, série IV, planche 4],
1920-1924
Aquarelle et crayon sur papier
34,2 x 18,2 cm
Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung, Stuttgart
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Hermann Finsterlin
Knochenmodell [Maquette en os], 1920-1924
Peinture sur os
9,5 x 11,5 cm
Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung, Stuttgart

Lucio Fontana
Concetto spaziale. La fine di Dio
[Composition spatiale. La fin de Dieu], 1963
Huile sur toile
178 x 118 cm
Collection particulière

Caspar David Friedrich
Ruinen in der Abenddämmerung
(Kirchenruine im Wald)
[Ruines au crépuscule (Ruine d’église dans
la forêt)], vers 1831
Huile sur toile
70,5 x 49,7 cm
Bayerische Staatsgemäldesammlungen,
Neue Pinakothek, Munich

Akseli Gallen-Kallela
Ad Astra, 1894
Huile sur toile, bois
Peinture : 76 x 85 cm
Ensemble : 130 x 116,5 cm
Collection particulière

Gérard Garouste
Passage (Autoportrait), 2005
Huile sur toile
260 x 205 cm
Collection particulière

Gerwulf
Interprétation de «Karawane» de Hugo Ball
(1916), 7 février 2008
Vidéo, couleur, sonore, 3’
Réalisation Christian Bahier,
son Nicolas Joly
Production du Service audiovisuel
du Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Courtesy Hugo Ball – Nachlass/
Robert Walser - Archiv, Zürich

Augusto Giacometti
Werden [Devenir], 1919
Huile sur toile
105 x 105 cm
Kunsthaus, Zurich
Vereinigung Zürcher Kunstfreunde

Allen Ginsberg
Footnote to Howl, 1956
Enregistrement sonore réalisé
chez Lawrence Lipton, Los Angeles, 3’31’’

Allen Ginsberg
Nude portrait of Ginsberg in front of
the Sea of Japan [Portrait de Ginsberg nu
devant la mer du Japon], 1963
Tirage numérique d’exposition
Courtesy Greenberg Howard Gallery
and Allen Ginsberg Estate, New York

Allen Ginsberg
Portrait of Burroughs With Sphinx
at Museum [Portrait de Burroughs
avec Sphinx au musée], 1953
Tirage numérique d’exposition
Courtesy Allen Ginsberg Estate, New York

Allen Ginsberg
Portrait of Kerouac Holding a Cat
[Portrait de Kerouac portant un chat], 1957
Tirage numérique d’exposition
Courtesy Allen Ginsberg Estate, New York

Allen Ginsberg
William S. Burroughs Meditating at Home
[Portrait de Burroughs méditant chez lui],
septembre-novembre 1953
Tirage numérique d’exposition
Courtesy Allen Ginsberg Estate, New York

John Giorno
The Death of William Burroughs
[La Mort de William Burroughs], 2006
Extrait de Nine Poems in Basilicata
Vidéo DVCam, noir et blanc, sonore, 2’54’’
Réalisation : Antonello Faretta

John Giorno
Eating the Sky [Manger le ciel], vers 1989
Peinture acrylique sur toile
51 x 51 cm
Collection de l’artiste

John Giorno
We Gave a Party for the Gods and the Gods
All Came [Nous avons organisé une fête
pour les dieux et tous les dieux sont
venus], 1990
Émail sérigraphié, acrylique sur toile de lin
36,5 x 36,5 cm
Courtesy Durham Press, Durham

Francisco de Goya
Nada. Ello dirà [Rien. On verra bien],
vers 1810-1823
Estampe, planche 69 des Desastros
de la guerra [Désastres de la guerre]
41,5 x 54 cm
Bibliothèque nationale de France, Paris

Henry de Groux
Le Grand Chambardement (Cataclysme),
1893
Huile sur toile
76 x 98 cm
Collection Mme Alexandra Charbonnier

George Grosz
Christus mit der Gasmaske. Maul halten und
weiter dienen [Christ avec masque à gaz.
Fermer sa gueule et continuer à servir], 1927
Pastel sur papier
44 x 55 cm
Akademie der Künste, Berlin

George Grosz
Mappe «Hintergrund», Blatt 10. Maul halten
und weiter dienen [Portfolio «Arrière-plan»,
planche 10. Fermer sa gueule et continuer
à servir], 1927
Estampe
15,2 x 18,1 cm
Akademie der Künste, Berlin

Jerzy Grotowski
Akropolis, 1971
Vidéo, noir et blanc, sonore, 55’
Avec : Ryszard Cieślak : Esau/Hector
Rena Mirecka: Rebecca/Cassandra
Zigmud Molik : Jacob
Scénario : Wyspianski
Réalisation : Krzysztof Gruber
Décor et costumes: Josef Szajna
Décor : Jerzy Gurawski
Réalisation : Lewis Friedman
et James MacTaggart
Production : Jerzy Grotowski
pour le Polish Laboratory Theatre
Distribution : Cantor Matapan Films
Remerciements au Jerzy Grotowski Estate –
Thomas Richards and Mario Biagini

Jerzy Grotowski
Le Prince Constant, 1967-1977
Vidéo, noir et blanc, sonore, 48’
Avec : Ryszard Cieślak : don Fernando,
le Prince Constant
Rena Mirecka: Fenice
Antoni Jaholkowski : le roi
Mieczysław Janowski : Muley/don Alfonso
Maja Komorowska: Tarudante
Stanislaw Scierski : don Enrico
Scénario: Pedro Calderón de la Barca-
Juliusz Slowacki
Costumes: Waldemar Krygier
Décor : Jerzy Gurawski
Version restaurée par le Centro Teatro
Ateneo, Universitá di Roma La Sapienza
Remerciements au Jerzy Grotowski Estate –
Thomas Richards and Mario Biagini

Brion Gysin
Dreamachine [Machine à rêver], 1960-1976
Installation
Papier, peinture, Altuglas, ampoule
électrique, moteur
H. : 120,5 cm ; diam. : 29,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1978



page 43

Brion Gysin
I Am That I Am [Je suis ce que je suis], 1961
Enregistrement sonore, 3’03’’
Brion Gysin Estate

Brion Gysin
I Am That I Am? [Suis-je ce que je suis?],
vers 1961
Diapositive grattée
3,5 x 2,3 cm
Musée d’art moderne de la Ville de Paris,
Legs de l’artiste, 1988

Brion Gysin
Sans titre, 1960
Encres de Chine sur papier préparé
au lavis gris
55 x 43,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1975

Brion Gysin
Sans titre, 1960
Aquarelle et encre de Chine sur papier
34 x 26 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1975

Wenzel Hablik
Freitragende Kuppel mit fünf Bergspitzen
als Basis [Coupole sur cinq sommets
avec base en porte-à-faux], 1924
Huile sur toile
166 x 191 cm
Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe

Wenzel Hablik
Kristallschlösschen
[Petit château de cristal], s. d.
Cristal
26,5 x 13,5 x 7,5 cm
Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe

Wenzel Hablik
Kristallschlösschen
[Petit château de cristal], s. d.
Cristal
6 x 7,5 x 6,5 cm
Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe

Wenzel Hablik
Kristallschlösschen
[Petit château de cristal], s. d.
Cristal
8 x 6,5 x 5 cm
Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe

Wenzel Hablik
Kristallschlösschen
[Petit château de cristal], s. d.
Cristal
17,5 x 7,5 x 8 cm
Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe

Wenzel Hablik
Ohne Titel (Kristallschloss)
[Sans titre (Château de cristal)], 1903
Aquarelle sur papier, mine de plomb
20,1 x 15,1 cm
Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe

Wenzel Hablik
Über den Sternen such Vergessen.
Die Sehnsucht zeiget dir den Weg
[Cherche l’oubli au-dessus des étoiles.
La nostalgie te montrera le chemin], 1903
Aquarelle sur papier, mine de plomb
14,6 x 11,4 cm
Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe

Erich Heckel
Szene im Wald [Scène dans la forêt], 1913
Huile sur toile
70 x 80,8 cm
Museum Ludwig, Cologne

Damien Hirst
Forgive me Father for I Have Sinned
[Pardonnez-moi, Seigneur, parce que j’ai
péché], 2006
Mouches et résine sur toile
137,2 x 101,6 x 10,2 cm
Collection particulière

Ferdinand Hodler
Blick ins Unendliche [Regard dans l’infini],
1905
Huile sur toile
105 x 80 cm
Hamburger Kunsthalle, Hambourg
Permanent loan from private collection

Rebecca Horn
Haus der Schmerzen [Maison de douleur],
2005
Crayon, feutre de couleur, acrylique
et Carmigniano sur papier
182 x 150 cm
Collection particulière

Rebecca Horn
Waiting for Absence
[En attendant l’absence], 2005
Crayon, feutre de couleur, acrylique
et Carmigniano sur papier
182 x 150 cm
Collection particulière

Victor Hugo
Le Phare des Casquets, 1866
Plume, pinceau, barbes de plumes, encre
brune, encre de Chine, pigment noir en
poudre avec rehauts de gouache blanche
sur papier vélin
89,8 x 48 cm
Maison de Victor Hugo, Paris

Pierre Huyghe
Meditation Hall The Land, Model [Temple
de méditation pour The Land, maquette],
2003-2008
Image de synthèse
Galerie Marian Goodman, Paris, New York

Pierre Huyghe
One Million Kingdoms
[Un million de royaumes], 2001
Béta digital, couleur, sonore, 6’
Galerie Marian Goodman, Paris, New York

Johannes Itten
Einatmen, Ausatmen [Inspirer, expirer], 1922
Crayon et aquarelle sur papier
30 x 30 cm
Collection particulière

Cameron Jamie
Gazes Into Heaven [Fixer le ciel], 2007
Encre de Chine sur papier Arches,
fixé sur panneau en noyer américain
sur contreplaqué
121 x 80,5 cm
Collection Daskal, Belgique
Courtesy Galerie Nathalie Obadia, Paris

Cameron Jamie
Hallucination of a Headhunter
[Hallucination d’un chasseur de têtes],
2007
121 x 80,5 cm
Encre de Chine sur papier Arches,
fixé sur panneau en noyer américain
sur contreplaqué
Collection Claude Berri, Paris
Courtesy Galerie Nathalie Obadia, Paris

Cameron Jamie
The Juggler’s Delirium
[Le Délire du jongleur], 2007
Encre de Chine sur papier Arches,
fixé sur panneau en noyer américain
sur contreplaqué
121 x 80,5 cm
Courtesy Galerie Nathalie Obadia, Paris

Cameron Jamie
Kranky Masks, 2004
Bois, cornes de chèvre, fourrure animale
Ensemble : 210 x 75 x 50 cm
Socle : 35 x 47 cm
Collection de l’artiste

Marcel Janco
Masque, 1919
Assemblage, papiers collés, fibres de bois,
retouches pastel et gouache
35 x 27 x 5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don de l’artiste, 1967
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Marcel Janco
Masque, 1919
Assemblage, papiers collés, carton, ficelle,
retouches pastel et gouache
45 x 22 x 5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don de l’artiste, 1967

Alexej von Jawlensky
Abstrakter Kopf. Morgengrauen
[Tête abstraite. Aube], 1928
Huile sur carton
42,6 x 31,9 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

Michel Journiac
Messe pour un corps, 1975
Vidéo, noir et blanc, sonore, 21’
Performance à la galerie Stadler, Paris
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 2007

Michel Journiac
Messe pour un corps, 1969 - 1994
Installation composée de :
– Film Messe pour un corps, 1975,
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
– Trois plaques (sang, Plexiglas),
1994, 50 × 50 × 3 cm,
collection particulière, Paris
– Recette du boudin humain, 1969-1994,
photographie gé la -tino argentique,
80 × 50 cm, collection particulière, Paris

Vassily Kandinsky
Dame in Moskau [Femme à Moscou], 1912
Huile sur toile
108,8 x 108,8 cm
Städtische Galerie im Lenbachhaus,
Munich

Vassily Kandinsky
Komposition VI [Composition VI], 1913
Huile sur toile
194 x 294 cm
Musée national de l’Ermitage,
Saint-Pétersbourg

Anish Kapoor
Proposal for a New Model of the Universe
[Proposition pour un nouveau modèle de
l’univers], 2006
Plastique acrylique, 101,6 × 101,6 × 99,1
cm
Courtesy Lisson Gallery, Londres

On Kawara
«Today» Series, 1966
Liquitex sur toile, carton, journal
La peinture est conservée dans une boîte
en carton dont le fond est recouvert
par une coupure du New York Times daté
du 14 août 1975
25,8 x 33,3 x 4,3 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1977

Ernst Ludwig Kirchner
Die Negertänzerin [La Danseuse nègre], 1909
Huile sur toile
81 x 95,5 cm
Collection E.W.K., Berne/Davos

Paul Klee
Der Hirsch [Le Cerf], 1919
Aquarelle et gouache sur toile collée
sur carton
32 x 24,3 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Dation, 1992

Paul Klee
Homo novus, 1913
Encre sur papier
20 x 17 cm
Collection particulière, Allemagne

Yves Klein
M 69, Monochrome blanc, 1958
Pigment pur, résine synthétique et enduit
sur toile collée et clouée sur contreplaqué
100 x 50 x 2 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1985

Hilma af Klint
Budhas Ståndpunkt I Jordelifvet [Le Regard
de Bouddha sur sa vie terrestre], 1920
Huile sur toile
36 x 27 cm
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

Hilma af Klint
De tio största, n° 2 Barnaaldern
[Les Dix Plus Grands, n° 2 Enfance], 1907
Tempera sur papier contrecollé sur toile
328 x 240 cm
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

Hilma af Klint
De tio största, n° 7 Mannaaldern
[Les Dix Plus Grands, n° 7 Âge adulte], 1907
Tempera sur papier contrecollé sur toile
328 x 240 cm
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

Hilma af Klint
De tio största, n° 10 Alderdomen
[Les Dix Plus Grands, n° 10 Grand âge], 1907
Tempera sur papier contrecollé sur toile
328 x 240 cm
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

Hilma af Klint
Judarnas Ståndpunkt vid Jesu Födelse
[Le Regard des Juifs sur la naissance
de Jésus], 1920
Huile sur toile
36 x 27 cm
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

Hilma af Klint
Mahatmernas Nuvarande Ståndpunkt
[Les Points de vue des Mahatmas], 1920
Huile sur toile
36 x 27 cm
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

Hilma af Klint
Muhamedanska Ståndpunkten
[Les Points de vue des Mahométans], 1920
Huile sur toile
36 x 27 cm
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

Ivan Klioune
Sphärische Komposition
[Composition sphérique], 1923
Huile sur toile
64,5 x 64,5 cm
Museum Ludwig, Cologne

Jannis Kounellis
Sans titre, 2007
Bois, sacs de jute, café, riz, lentilles, pois,
matériaux divers
H. : 350 cm (environ) ; diam. : 100 cm
Galerie Lelong, Paris, New York, Zurich

František Kupka
Les Nénuphars, 1900-1902
Aquatinte en couleur sur papier
34,5 x 34,7 cm
Feuille : 53,5 x 40,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don d’Eugénie Kupka, 1963

František Kupka
Le Premier Pas, vers 1910-1913
Huile sur toile
83,2 x 129,6 cm
The Museum of Modern Art, New York
Hillman Periodicals Fund, 1956

František Kupka
Le Rêve, vers 1906-1909
Huile sur carton
31,3 x 32 cm
Museum Bochum, Bochum
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Rudolf von Laban
Raum und Regel [Espace et règle], vers 1915
Craie sur papier noir, monté sur carton
24,6 x 17,8 cm
Kunsthaus Zurich, Graphische Sammlung,
Zurich

Rudolf von Laban
Raum und Regel [Espace et règle],
vers 1915
Craie sur papier noir, monté sur carton
24,6 x 18,6 cm
Kunsthaus Zurich, Graphische Sammlung,
Zurich

Wifredo Lam
Lumière de la forêt (La Grande Jungle), 1942
Gouache sur papier marouflé sur toile
192 x 123,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1974

Jean-Jacques Lebel
Radio Momo (Hommage à Antonin Artaud),
1962
Bois, métaux, crâne humain, plastique,
électricité
290 x 150 x 30 cm
Collection particulière

Le Corbusier
Chapelle Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp,
1950-1955
Plâtre
36 x 61 x 56 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don de l’artiste et du Syndicat d’initiative
de Lyon, 1956

Fernand Léger
Maquette pour la mosaïque de l’église
Notre-Dame-de-Toute-Grâce (Plateau
d’Assy, Haute-Savoie), 1947
Gouache et encre sur papier
82,9 x 181,2 cm
Musée national Fernand Léger, Biot
Donation Nadia Léger et Georges Bauquier

Wilhelm Lehmbruck
Der Gestürzte [L’Homme à terre], 1915-1916
Bronze
80,5 x 240 x 83,5 cm
Wilhelm Lehmbruck Museum, Zentrum
Internationaler Skulptur, Duisbourg
Lehmbruck Nachlass Stiftung

Walter Lehrman
Allen Ginsberg lors de la lecture de «Howl»
au Poetry Center de la San Fransisco State
University, 20 novembre 1955
Photographie noir et blanc
Collection Walter Lehrman

Augustin Lesage
Composition symbolique sur le monde
spirituel, 1923-1925
Huile sur toile
205,5 x 145,8 cm
Collection de l’Art Brut, Lausanne

Jacques Lipchitz
Entre ciel et terre, 1958
Plâtre patiné
122 x 41 x 32 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Donation de la Jacques et Yulla Lipchitz
Foundation (New York, États-Unis), 1976

Jacques Lizène
Sacré profane en morcellement de cimaises
1970 en remakes, 2007-2008
Installation in situ, matériaux divers
et moniteurs
360 x 450 x 30 cm
251 - Nord-Liège et galerie Nadjavilenne

Éli Lotar
Aux abattoirs de la Villette, 1929
Négatif au gélatino-bromure d’argent
sur verre
28 x 36,5 cm (tirage de 2008)
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don d’Anne-Marie et Jean-Pierre Marchand,
1995

Éli Lotar
Aux abattoirs de la Villette, 1929
Négatif au gélatino-bromure d’argent
sur verre, tirage de 2008
env. : 28 x 36,5 cm (tirage de 2008)
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don d’Anne-Marie et Jean-Pierre Marchand,
1995

Éli Lotar
Aux abattoirs de la Villette, 1929
Négatif au gélatino-bromure d’argent
sur verre
28 x 36,5 cm (tirage de 2008)
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don d’Anne-Marie et Jean-Pierre Marchand,
1995

Éli Lotar
Aux abattoirs de la Villette, 1929
Négatif au gélatino-bromure d’argent
sur verre
38 x 25 cm (tirage de 2008)
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don d’Anne-Marie et Jean-Pierre Marchand,
1995

Wassili Luckhardt
Denkmal der Arbeit («An die Freude»).
Schaubild [Monument du travail «À la joie».
Visualisation], avril 1920
Gouache, crayon
74 x 129,4 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Wassili Luckhardt
Festhalle (Ansicht), Kultbau (Festhalle
aus Glas) [Salle de fêtes (Vue de face),
Bâtiment de culte (Salle de fêtes en verre),
1919
Crayon, crayon de couleur, pastel, aquarelle
67,5 x 93,6 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Jean Lurçat
Pax (Le Ciel, la Terre, La Paix), 1953
Tissage de la Manufacture Tabard,
Aubusson
450 x 280 cm
Collection particulière

Corey McCorkle
Scale Model of Three-Part Blind Passage,
Showing the Intertwining, Spiral Staircases
in the Tallest Minaret in the World, Selimiye,
Turkey [Maquette d’un passage aveugle
en trois parties, montrant les escaliers
entrelacés et spiralés dans le minaret
le plus haut du monde, Selimiye, Turquie],
2006
H. : 182 cm ; diam. : 7,6 cm
Acrylique thermoformée
Courtesy de l’artiste et Maccarone Gallery,
New York

Kasimir Malevitch
Carré noir, vers 1930
Huile sur toile
53,5 x 53,5 cm
Musée national de l’Ermitage,
Saint-Pétersbourg

Kasimir Malevitch
Dessin suprématiste, vers 1915
Crayon sur papier ligné
16,5 x 10,8 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1986

Kasimir Malevitch
Évolution sphérique du plan, hiver 1917-1918
Huile sur toile
96,5 x 74,5 cm
Collection particulière
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Man Ray
Le Minotaure, 1933
Tirage vers 1935
Épreuve argentique
15 x 25,17 cm
Collection particulière

Man Ray
La Prière, 1930
Photographie sur toile
32 x 23 cm
Galerie À l’Enseigne des Oudin, Paris

Alfred Manessier
La Couronne d’épines, 1950
Huile sur toile
163 x 98 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat de l’État, attribution 1951

Franz Marc
Pferd in Landschaft
[Cheval dans le paysage], 1910
Huile sur toile
85 x 112 cm
Museum Folkwang, Essen

Kris Martin
Idiot IV, 2007
Bronze forgé et patiné (vert)
18,4 x 12,5 cm
Courtesy Sies + Höke Gallery, Düsseldorf

André Masson
Acéphale, 1936
Encre sur papier
40,5 x 31,7 cm
Collection particulière, Paris

André Masson
Dessin métaphysique, 1940
Encre sur papier
48 x 62 cm
Collection particulière, Paris

André Masson
Dionysos, 1936
Encre de Chine sur papier
48 x 35,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1982

André Masson
Extase, 1938/1987
Bronze
Tirage de 1987
94,5 x 61,4 x 34,8 cm
Collection particulière, Paris

André Masson
Femme et taureau, 1942
Encre et lavis sur papier
38 x 56 cm
Collection particulière, Paris

André Masson
Pasiphaë, 1932
Pastel
47 x 59,5 cm
Galerie Louise Leiris, Paris

André Masson
La Terre, 1939
Sable et huile sur contreplaqué
43 x 53 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don de Mme Rose Masson (Paris), 1966

André Masson
Terre érotique, 20 décembre 1937
Encre et aquarelle sur papier
50,5 x 65,5 cm
Collection particulière, Paris

André Masson
L’Univers dionysiaque, 1937
Encre sur papier
49,5 x 64 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Donation de Louise et Michel Leiris, 1984

Roberto Matta
Théorie de l’arbre, 1941
Réalisée à Taxco, Mexique
Huile sur toile
74,6 x 94,9 cm
Collection particulière

Henri Matisse
Saint Dominique (Projet pour la chapelle
de Vence, Nice), 1949
Encre de Chine, gouache blanche, papiers
collés sur papier vélin marouflé sur toile
310 x 137,5 cm
Musée Matisse, Nice

Jan Matulka
Hopi Snake Dance n° 1
[Danse du serpent Hopi n° 1], 1917-1918
Crayon, aquarelle et graphite sur papier
38,1 x 30,5 cm
Whitney Museum of American Art, New York
Gift of Gertrude W. Dennis

Adolphe de Meyer
Nijinski dans L’Après-midi d’un faune, 1914
Collotype, folio détaché de l’album
L’Après-midi d’un faune
16 x 22,7 cm
Musée d’Orsay, Paris
Don de M. Michel de Bry, 1988

Adolphe de Meyer
Nijinski dans L’Après-midi d’un faune, 1914
Collotype, folio détaché de l’album
Sur le prélude de L’Après-midi d’un faune
20,9 x 15,8 cm
Musée d’Orsay, Paris
Don de M. Michel de Bry, 1988

Henri Michaux
Arborescences intérieures, vers 1962-1964
Encre de Chine sur papier
50 x 30 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1965

Henri Michaux
Dessin mescalinien, 1956
Crayon sur papier
26,5 x 20,5 cm
Collection particulière

Henri Michaux
Dessin mescalinien, 1956
Crayon sur papier
26,5 x 20,5 cm
Collection particulière

Henri Michaux
Dessin mescalinien, 1956
Crayon sur papier
26,5 x 20,5 cm
Collection particulière

Henri Michaux
Dessin mescalinien, 1956
Crayon sur papier
27 x 21 cm
Collection particulière

Henri Michaux
Dessin mescalinien, 1956
Crayon sur papier
26,5 x 20,5 cm
Collection particulière

Henri Michaux
Dessin mescalinien, 1958
Encre de Chine sur papier
31,4 x 24,1 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Donation de M. Daniel Cordier
(Juan-les-Pins), 1976

Henri Michaux
Dessin mescalinien, vers 1958-1959
Crayon de couleur sur papier
40,3 x 30 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Donation de M. Daniel Cordier
(Juan-les-Pins), 1976
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Henri Michaux
Dessin mescalinien, 1956-1962
Encre sur papier
39,8 x 26,2 cm
Collection particulière

Pierre Molinier
Sacrilège, 1962
Huile et glacis sur toile
55 x 46 cm
Collection particulière

Piet Mondrian
Composition avec deux lignes, 1931
Huile sur toile
112 x 80 cm
Stedelijk Museum, Amsterdam
Purchase with the generous support
of the Prins Berhard Fonds,
the Algemene Loterij Nederland
and the Vereniging Rembrandt, 1988

Piet Mondrian
Evolutie [Évolution], vers 1911
Huile sur toile
183 x 257,5 cm
Gemeentemuseum den Haag, La Haye

Jonathan Monk
Sentence Removed (Emphasis Remains)
[Les mots se sont évanouis (mais l’emphase
demeure)], 2000
Néon rouge sur Plexiglas
160 x 160 cm
Collection particulière
Galerie Yvon Lambert, Paris, New York

Lee Mullican
Peyote Candle [Bougie au peyotl], 1951
Huile sur toile
127 x 88,9 cm
Los Angeles County Museum of Art,
Collection of Luchita Mullican
Courtesy of Marc Selwyn Fine Art,
Los Angeles

Matt Mullican
Untitled (Big Chart)
[Sans titre (Grande carte)], 1984
Huile sur toile
Panneaux : 274,3 x 122 cm (chaque)
Ensemble : 274,3 x 487,7 cm
Frederick R. Weisman Foundation,
Los Angeles

Edvard Munch
Det tomme kors [La Croix vide], 1899-1901
Aquarelle, encre sur papier
43,1 x 62,7 cm
Munch Museum, Oslo

Edvard Munch
Friedrich Nietzsche, 1906
Fusain, pastel, tempera sur papier
196 x 128 cm
Munch Museum, Oslo

Friedrich Wilhelm Murnau
Faust. Eine Deutsche Volkssage
[Faust. Une légende populaire allemande],
1926
Film cinématographique 35 mm,
noir et blanc, muet, 115’
Extrait : 2’16’’
Friedrich-Wilhelm Murnau Stiftung /
Distributor Transit Film GmbH

Hans Namuth, Paul Falkenberg
Jackson Pollock, 1950
Film cinématographique 16mm,
noir et blanc, sonore, 10’
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Bibliothèque Kandinsky

Jakob von Narkiewicz-Jodko
Effluves d’une main électrifiée posée
sur la plaque photographique, mars 1896
Épreuve à la gélatine argentique
18,1 x 12,9 cm
Fonds Camille Flammarion, Société
astronomique de France

Bruce Nauman
Dog Biting Its Ass/Dog Biting Itself
[Chien mordant son c… /Chien se mor-
dant], 1989
Aluminium, fil d’acier
87,5 x 75 x 85 cm
Collection particulière

Bruce Nauman
The True Artist Helps the World by Revealing
Mystic Truths (Window or Wall Sign)
[Le véritable artiste vient en aide au
monde en révélant les vérités mystiques
(Fenêtre ou signe mural)], 1967
Verre, tubes en néon, transformateurs
150 x 140 x 5 cm
Kunstmuseum, Bâle

Barnett Newman
The Gate [La Porte], 1954
Huile sur toile
192 x 236 cm
Stedelijk Museum, Amsterdam

Barnett Newman
Pagan Void [Vide païen], 1946
Huile sur toile
83,8 x 96,5 cm
National Gallery of Art, Washington
Gift of Annalee Newman, in Honor of the 50th
Anniversary of the National Gallery of Art

Vaslav Nijinski
Danseuse (ou le Dieu de la danse), vers 1919
Crayon et craies de couleur sur papier
34,3 x 24,5 cm
Stiftung John Neumeier, Dance Collection,
Hambourg

Vaslav Nijinski
Figures géométriques, s. d.
Crayons de couleur noir, bleu, rouge
et jaune sur papier
27 x 37 cm
Bibliothèque nationale de France, Paris
Bibliothèque-Musée de l’Opéra, Paris
Don de Romola Nijinski, 1975

Vaslav Nijinski
Figures géométriques, s. d.
Crayons de couleur, bleu, rouge, sur papier
37 x 27 cm
Bibliothèque nationale de France, Paris
Bibliothèque-Musée de l’Opéra, Paris
Don de Romola Nijinski, 1975

Vaslav Nijinski
Figures géométriques, s. d.
Crayons de couleur, bleu, rouge, sur papier
28 x 37 cm
Bibliothèque nationale de France, Paris
Bibliothèque-Musée de l’Opéra, Paris
Don de Romola Nijinski, 1975

Vaslav Nijinski
Masque, s. d.
Crayons de couleur, bleu, noir, rouge,
sur papier
37 x 29,3 cm
Bibliothèque nationale de France, Paris
Bibliothèque-Musée de l’Opéra, Paris
Don de Romola Nijinski, 1975

Moshe Ninio
Avodath Ach, 1977-1987
Tirage sur aluminium, charnière
en fer blanc, bois
109 x 169 x 83,5 cm
Courtesy galerie Chantal Crousel, Paris

Hermann Nitsch
Passionsfries [Chemin de croix], 1962
Blanc d’Espagne sur toile de jute, sang
de bœuf et pigments
Ensemble : 189 x 901,5 cm
Panneaux : 189 x 300 cm (chaque)
Kunstsammlung Nordrhein Westfalen,
Düsseldorf

Emil Nolde
Kachina-Figur [Figure kachina], 1911-1912
Crayon et craie de couleur
30 x 18,5 cm
Nolde Stiftung Seebüll, Neukirchen
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Emil Nolde
Kachina-Figur (Nuvak-Chin Mana) [Figure
kachina (Nuvak-Chin Mana)], 1911-1912
Crayon et craie de couleur
30 x 18,5 cm
Nolde Stiftung Seebüll, Neukirchen

Emil Nolde
Kerzentänzerinnen [Danseuses aux bougies],
1912
Huile sur toile
100,5 x 86,5 cm
Nolde Stiftung Seebüll, Neukirchen

Emil Nolde
Masken III [Masques III], 1920
Huile sur toile
87,5 x 73,5 cm
Nolde Stiftung Seebüll, Neukirchen

Emil Nolde
Tänzerin (Mary Wigman)
[Danseuse (Mary Wigman)], s. d.
Aquarelle
35,1 x 44,7 cm
Nolde Stiftung Seebüll, Neukirchen

Valère Novarina
Au dieu inconnu, une séquence de La Chair
de l’homme, 2000
Enregistrement sonore, 59’20’’
Texte interprété par Laurence Mayor
Production : P.O.L Éditeur et Dernière Bande

Patrick O’Neill
7362, 1967
Film cinématographique 16 mm, couleur,
sonore, 9’17’’
Collection Patrick O’Neill / Lookout
Mountain Films

Yazid Oulab
Sans titre, 2006
Peau de mouton
2 x 45 x 145 cm
Collection particulière

Yazid Oulab
Le Souffle du récitant comme signe, 2003
Vidéo bétacam numérique, couleur, sonore, 5’
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 2005

Wolfgang Paalen
The Cosmogenes [Les Cosmogènes], 1944
Huile sur toile
244 x 244 cm
Collection M. et Mme Robert Anthoine

Nam June Paik
Buddha’s Catacomb
[Catacombes de Bouddha], 1983
TV, vidéo, caméra, bronze et terre
Dimensions variables
Musée de l’Abbaye Sainte-Croix,
Les Sables-d’Olonne

Nam June Paik, Yalkut Jud
Video Film Concert 1966/1975 and 1992,
1966-1992
Vidéo composée de 6 séquences,
noir et blanc et couleur, sonore, 34’50’’
Séquence 2 : Beatles Electroniques
1966/1969, 3’. Son Ken Werner
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1996

Gina Pane
Situation idéale. Terre-Artiste-Ciel, Écos
(Eure), 1969
Photo couleur contrecollée sur bois peint
51,8 x 68 x 1,8 cm
Collection du Frac des Pays de la Loire,
Carquefou

Gyula Pap
Licht-Liebe-Leben [Lumière-Amour-Vie], 1922
Aquarelle et tempera au crayon sur papier
21,8 x 19,5 cm
Association Bauhaus, Dessau

Gyula Pap
Das Wort Gottes [La Parole divine], 1923
Aquarelle sur papier
25,8 x 20 cm
Klassik Stiftung, Weimar

Frédéric Pardo
Bouddha invisible, 1968-1969
Huile et feuilles d’or sur panneau de bois
90,5 x 50 cm
Collection Thérèse Pardo

Frédéric Pardo
L’Explosion, 1968-1969
Huile et feuilles d’or sur panneau de bois
90,5 x 50 cm
Collection Thérèse Pardo

Roland Penrose
Lee Miller et Max Ernst à Sedona, 1946
Tirage numérique d’exposition
Collection Roland Penrose Estate,
East Sussex

Bruno Perramant
Trois chevaux, Apocalypse noire n° 2
(les dieux obscurs), 2006
Huile sur toile
Ensemble : 130 x 370 cm
Panneau de droite : 120 x 120 cm
Panneau du milieu : 130 x 130 cm
Panneau de gauche : 120 x 120 cm
Courtesy galerie In SITU Fabienne Leclerc,
Paris

Eli Petel
Might This Thing Be [Pourrait-il être], 2007
Perles, fils
Dimensions variables
Dvir Gallery, Tel Aviv

Francis Picabia
La Sainte Vierge II, 1920
Encre sur papier
32 x 23 cm
Chancellerie des Universités de Paris –
Bibliothèque littéraire Jacques Doucet, Paris

Pablo Picasso
Buste de femme, 1907
Huile sur toile
66 x 59 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1965

Pablo Picasso
La Crucifixion, 21 août 1938
Encre de Chine sur papier
44,5 x 67 cm
Musée Picasso, Paris

Pablo Picasso
La Crucifixion, Boisgeloup, 17 septembre 1932
Encre de Chine et frottage sur papier
34 x 51 cm
Musée Picasso, Paris

Pablo Picasso
Étude pour les Métamorphoses d’Ovide,
Livre IX : La Mort d’Orphée, 12 septembre 1930
Encre sur papier bleu
27 x 21 cm
Musée Picasso, Paris

Pablo Picasso
Figure, 1928
Fil de fer et tôle
Ensemble : 37,5 x 10 x 19,6 cm
Socle : 100 x 40 x 40 cm
Cuve : H. : 50 cm
Musée Picasso, Paris

Pablo Picasso
Marie-Thérèse en femme torero, 20 juin 1934
Eau-forte sur vergé d’Arches
29,7 x 23,7 cm
Musée Picasso, Paris
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Pablo Picasso
Minotaure assis au poignard, 1933
Eau-forte sur cuivre, épreuve d’essai
sur vélin fort
26,9 x 19,4 cm
Musée Picasso, Paris

Pablo Picasso
La Minotauromachie, 1935
Eau-forte et grattoir sur papier
49,8 x 69,3 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Donation de Louise et Michel Leiris, 1984

Sigmar Polke
Höhere Wesen befahlen : rechte obere Ecke
schwarz malen! [Des êtres supérieurs
m’ont ordonné : peignez en noir le coin
supérieur droit !], 1969
Laque sur toile
149 x 124 cm
Froehlich Collection, Stuttgart

Jackson Pollock
The Moon-Woman Cuts the Circle
[La femme-lune coupe le cercle], 1943
Huile sur toile
109,5 x 104 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Don de Frank K. Lloyd (Paris), 1980

Arnulf Rainer
Kreuz [Croix], 1959
Huile sur panneau aggloméré
168,5 x 126,4 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1983

Paul Ranson
Christ et Bouddha, vers 1880
Huile sur toile
66,7 x 51,4 cm
Triton Foundation, Pays-Bas

Odilon Redon
L’œil, comme un ballon bizarre, se dirige
vers l’infini, 1882
Planche I extraite de l’album À Edgar Poe
Lithographie
26,2 x 19,6 cm
Bibliothèque de l’Institut national d’histoire
de l’art, Paris
Collections Jacques Doucet

Ad Reinhardt
Ultimate Painting n° 6
[Dernière peinture n° 6], 1960
Huile sur toile
153 x 153 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1974

Germaine Richier
Le Christ d’Assy, 1950
Bronze
45 x 32,5 x 8 cm
Famille Germaine Richier

Auguste Rodin
Le Danseur (dit Nijinski), 1912
Plâtre
17,5 x 9,9 x 6,5 cm
Musée Rodin, Paris
Donation Auguste Rodin, 1916

Mark Rothko
Agitation of the Archaic
[Résonance de l’archaïque], 1944
Huile sur toile
89,85 x 137,8 cm
Whitney Museum of American Art, New York
Gift of the Mark Rothko Foundation, Inc.

Mark Rothko
Untitled (Black, Red over Black on Red)
[Sans titre (noir, rouge sur noir sur rouge)],
1964
Huile sur toile
205 x 193 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Dation, 2007. Ancienne collection
de M. et Mme Jean-Pierre Moueix

Georges Rouault
Homo homini lupus [L’homme est un loup
pour l’homme], 1944-1948
Huile sur papier marouflé sur toile
64,7 x 46 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Donation de l’artiste, 1949

Georges Rouault
Passion (Ecce homo), vers 1946-1949
Huile sur toile marouflée sur panneau
83,8 x 56,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Saisie en 1954 (ancienne collection du
baron Fukushima affectée en 1954 au
Musée
national d’art moderne en application
du traité de Paix avec le Japon de 1952)

Charlotte Rudolph
Hexentanz II (Mary Wigman)
[Danse de la sorcière II (Mary Wigman)], 1926
Photographie noir et blanc
22,5 x 27,1 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Mary-Wigman-Archiv

Charlotte Rudolph
Kopfbild « Hexentanz »
[Portrait « Danse de sorcière »], 1926
Photogravure
16,6 x 21,9 cm
Dresde , Collection Adrien Sina

Charlotte Rudolph
Mary Wigman. Hexentanz I
[Mary Wigman. Danse de la sorcière I], 1914
Photographie noir et blanc
8,2 x 11,3 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Mary-Wigman-Archiv

Charlotte Rudolph
Mary Wigman. Maske, «Zeremonielle Gestalt
» [Mary Wigman. Masque,
«Figure cérémonielle»], 1925
Dresde
Photogravure
14,1 x 21,8 cm
Collection Adrien Sina

Charlotte Rudolph
Mary Wigman. Schicksalslied
[Mary Wigman. Chant du destin], 1935
Photographie gélatino-argentique
14 x 9 cm
Collection Adrien Sina

Charlotte Rudolph
Mary Wigman. Schicksalslied
[Mary Wigman. Chant du destin], 1935
Photographie gélatino-argentique
14 x 9 cm
Collection Adrien Sina

Charlotte Rudolph
Mary Wigman, Schicksalslied
[Mary Wigman, Chant du Destin], 1935
Photographie gélatino-argentique
14 x 9 cm
Collection Adrien Sina

Charlotte Rudolph
Traumgestalt [Créature de rêve], 1927
Photogravure
11,4 x 15,4 cm
Collection Adrien Sina

Charlotte Rudolph
Traumgestalt [Créature de rêve], 1927
Photogravure
11,4 x 15,4 cm
Collection Adrien Sina

Emmanuel Saulnier
Tête, 1992
Verre et encre
Ensemble : 100 x 50 x 30 cm
Élément horizontal : 50 x 30 x 20 cm
Élément vertical : 100 x 30 x 20 cm
Collection particulière
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Hans Scharoun
Geburt der Architecktur [La naissance
de l’architecture], 1919-1921
Crayon, aquarelle et gouache
47,8 x 36,6 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Hans Scharoun
Ohne Titel (« Kultbau »)
[Sans titre (« Édifice de culte »)], 1919-1921
Aquarelle
47,9 x 36 cm
Hans Scharoun by VG Bild-Kunst, Bonn
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Hans Scharoun
Ohne Titel (« Kultbau »)
[Sans titre (« Édifice de culte »)], 1919-1921
Crayon, aquarelle et gouache
47,7 x 36 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Hans Scharoun
Sans titre, 1919-1921
Crayon, aquarelle et gouache
47,5 x 36 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Christoph Schlingensief
Abendmahl [La Cène], 2007
Cinquième édition
Étain, écran intégré, vidéo
13 x 32 x 28 cm
Sammlung Sebastian C. Strenger, Berlin
Courtesy Hauser and Wirth, Zurich,
Londres

Louise Schwabe
Götzendienst (« Ekstatische Tänze »), Mappe
264 [Idolâtrie
(« Danses extatiques »), planche 264], 1917
Photographie noir et blanc contrecollée
sur carton
11,5 x 15,3 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Mary-Wigman-Archiv

Kurt Schwitters
Ohne Titel (Katedrale)
[Sans titre (Cathédrale)], 1941-1942
Huile sur bois
40 x 19,2 x 19,2 cm
Sprengel Museum, Hanovre
Sammlung NORD/LB in der
Niedersächsischen Sparkassenstiftung

Franck Scurti
De l’origine du monde jusqu’à nos jours,
2005-2007
24 dessins
Techniques mixtes
47 x 36 cm (chaque)
Courtesy Franck Scurti
et galerie Anne de Villepoix, Paris

Peter Sedgley
Quatre disques optiques de la série Vidéo
disques, 1968
Sérigraphie fluorescente colorée, disques
en aluminium, moteur rotatif électronique,
projecteur de lumière noire
Diam. : 78 cm (chaque)
Collection de l’artiste

Charles Sellier
L’Initiation, vers 1880
Huile sur toile
160 x 92 cm
Collection particulière

Andres Serrano
Piss Christ (Immersions), 1987
Tirage cibachrome d’exposition
(imprimé en 2007)
152,4 x 101,6 cm
Courtesy Andres Serrano, Paula Cooper
Gallery, New York et galerie Yvon Lambert,
Paris, New York

Paul Sérusier
Le Cylindre d’or, vers 1910
Huile sur coton
38,2 x 27,7 cm
Musée des beaux-arts, Rennes

Harry Smith
Early Abstractions
[Premières abstractions], 1939-1956
Film cinématographique 16 mm reporté
sur béta, couleur, sonore, 23’
Extrait : 5’25’’
Musique d’une cérémonie sur le peyotl des
Indiens Kiowa, enregistré par Harry Smith
vers 1964
Le film et le son ont été conçus par Harry
Smith comme deux entités distinctes
Courtesy of Anthology Film Archives and
the Harry Smith Archives
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1975

Harry Smith
Tree of Life in the Four Words
[Arbre de vie en quatre mots], 1954
Sérigraphie en quadrichromie sur papier
71,1 x 17,8 cm
Intermedia Foundation, Cresskill

Robert Smithson
Green Chimera With Stigmata
[Chimère verte aux stigmates], 1961
Huile sur toile
120 x 144 cm
Estate of George B. Lester, Woodbridge

Robert Smithson
Jesus Mocked [Jésus raillé], 1961
Huile sur toile
96 x 89 cm
Estate of George B. Lester, Woodbridge

Robert Smithson
Spiral Jetty [Spirale en jetée], 1970
Film cinématographique 16 mm, couleur,
sonore, 32’
Electronic Arts Intermix, New York
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Achat, 1975

James Thrall Soby
Max Ernst With His Collection of Hopi
Kachina Dolls [Max Ernst avec sa collection
de
poupées kachina hopi], printemps 1942
Tirage numérique d’exposition
Collection particulière

Svajone et Paulius Stanikas
The Fall [La Chute], 2008
Mine de plomb sur papier
Ensemble : 300 x 380 cm
Dessins : 300 x 190 cm (chaque)
Collection de l’artiste

Rudolf Steiner
Am Anfang war die Wärme [Au commencement
était la chaleur], 30 juin 1924
Craie sur papier
92 x 145 cm
Rudolf Steiner Archiv, Dornach

Rudolf Steiner
Der Menschheitsrepräsentant
[Le Représentant de l’humanité], 1915
Moulage en plâtre
Ensemble : 200 x 103 x 90 cm
Armature : 79 x 100 x 99 cm
Rudolf Steiner Archiv, Dornach

Rudolf Steiner
Modell 2. Goetheanum
[Maquette du deuxième Goetheanum], 1924
Moulage en plâtre
33 x 71 x 82 cm
Rudolf Steiner Archiv, Dornach

August Strindberg
Golgotha, 1894
Huile sur toile
91 x 65 cm
Collection particulière
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Christer Strömholm
Blind Girl, Hiroshima
[Fillette aveugle, Hiroshima], 1er mai 1964
58,5 x 48,5 cm
Tirage argentique noir et blanc original,
contrecollé sur Isorel ; tirage unique
effectué en 1964 par Christer Landegren
sous le contrôle de l’auteur
Collection Jean-Michel Attal, Paris

Bruno Taut
Der Domstern (Blatt 26) [L’étoile dans
la voûte céleste (planche 26)], 1918
Aquarelle, mine de plomb sur papier
39,4 x 33,7 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Bruno Taut
Firnen im Eis und Schnee (Blatt 13)
[Névés dans la glace et la neige (planche 13)],
1918
Aquarelle, mine de plomb sur papier
39,4 x 33,7 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Bruno Taut
Sternsystem (Blatt 28)
[Système stellaire (planche 28)], 1918
Aquarelle, argent, or, mine de plomb
sur papier
39,4 x 33,7 cm
Akademie der Kunst Archiv, Berlin
Baukunst Archiv

Paul Thek
Sea With Mushrooms
[Mer avec champignons], 1969
Craie, aquarelle et fixatif sur carton
Ouvert : 100 x 365 cm
Fermé : 100 x 200 cm
Collection Daniel W. Dietrich II

Niel Toroni
Empreintes de pinceau n° 50, 2007
Empreintes de pinceau à intervalles
réguliers (30 cm) sur cimaise in situ

Charwei Tsai
Mushroom Mantra, 2008
Installation in situ
Champignons
Environ 6 x 3 cm chacun
Collection de l’artiste

Usco
Contact Is The Only Love [Le toucher est
la seule forme d’amour], 1962-2002
Circuit électrique, lampes à iode,
haut-parleurs, moteur central pivotant
81,28 x 53,34 x 27,94 cm
Intermedia Foundation, Cresskill

Usco
Shiva, 1966
Appartient à l’ensemble Tabernacle
Peinture, ampoules, mécanisme pulsant,
matériaux divers
274 x 274 cm
Intermedia Foundation, Cresskill

Theo Van Doesburg
Compositie [Composition], 1915
Pastel sur papier noir
32 x 24 cm
Centraal Museum, Utrecht
On Ioan from The Netherlands Institute
for cultural heritage
Gift Van Moorsel

Theo Van Doesburg
Meisje met ranonkels
[Jeune fille aux boutons-d’or], vers 1915
Huile sur toile
80 x 80 cm
Centraal Museum, Utrecht

Carl Van Vechten
Portrait de Brion Gysin, 1957
Tirage numérique d’exposition
Library of Congress, Prints & Photographs
Division
Carl Van Vechten collection

Bill Viola
Room for St. John of the Cross
[Pièce pour saint Jean de la Croix], 1983
Installation vidéo, couleur, sonore
426,7 x 731,5 x 914,4 cm
The Museum of Contemporary Art,
Los Angeles

Aby Warburg
Hemis Kachina Stopping in Front of the
Pine Shrine at the Dance at Oraibi, Arizona
[Hemis Kachina s’arrêtant devant le
sanctuaire en pin lors de la danse à Oraibi,
Arizona], Mai 1896
Tirage numérique d’exposition
Courtesy of Warburg Institute, Londres

Aby Warburg
The Snake Dance at Walpi
[La Danse du serpent à Walpi], 1896
21,6 x 16,5 cm
Tirage numérique d’exposition
Courtesy of Warburg Institute, Londres

Andy Warhol
Diamond Dust Shadow, 1979
Peinture polymère synthétique, sérigraphie
à l’encre et poussière de diamants sur toile
193 x 127,6 cm
The Merla Art Foundation
The Dresing Collection, Londres

Robert Whitaker
Allen Ginsberg in Hyde Park, London
[Allen Ginsberg à Hyde Park, Londres], 1967
Tirage numérique d’exposition
Robert Whitaker Archives

Joshua White
Joshua Light Show. Liquid Loops [Spectacle
de lumière de Joshua. Boucles liquides],
1969
Film cinématographique 35 mm, couleur,
muet, 7’ répétées 9 fois
Jeux de lumière : Cecily Hoyt
Collection de l’artiste

Mary Wigman
Hexentanz [Danse de la sorcière], 1929
Film cinématographique 35 mm,
noir et blanc, sonore, 2’
Extrait de Mary Wigman tanzt.
Quatre solos de Mary Wigman
Musique Hanns Hasting et Meta Mentz
La Cinémathèque de la Danse, Paris
Bundesfilmarchiv/Transit Film GmbH

Huang Yong Ping
Ehi Ehi Sina Sina, 2006
Cette œuvre a été réalisée par le Centre
international d’art et du paysage,
Île de Vassivière
Bois, cuivre et moteur électrique
H. : 1 190 cm ; diam. : 216 cm
Collection de l’artiste

DOCUMENTS

Anonyme
Aby Warburg portant un masque hemis
kachina, Oraibi, Arizona, mai 1896
Tirage numérique d’exposition
Warburg Institute, Londres

Anonyme
Erika Schlegel et Sophie Taeuber-Arp vêtues
de costumes d’inspiration hopi de Sophie
Taeuber-Arp, 1921-1922
Tirage photographique noir et blanc
17,7 x 11,7 cm
Fondation Arp, Clamart

Anonyme
Hugo Ball récitant « Karawane » au Cabaret
Voltaire à Zurich, 1916
Hugo Ball habillé dans un costume
de Marcel Janco pendant la conférence
«Les vers sans mots»
Photographie originale noir et blanc
13,9 x 8,5 cm
Succession Hugo Ball – Emmy Hennings/
Robert Walser Archiv, Zurich
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Anonyme
« L’après-midi d’un faune », Comœdia
Illustré n° 18, 15 juin 1912
31,2 x 24,2 cm
Collection Adrien Sina

Anonyme
« Programme officiel des Ballets Russes
au Théâtre du Châtelet », Comœdia Illustré,
Juin 1911
Sixième saison russe organisée par Serge
de Diaghilew
Aquarelles de Léon Bakst : Vaslav Nijinsky
dans «La Péri» (en couverture) et
Costume de «Narcisse» (à l’intérieur)
32 x 25 cm
62 pages
Collection Adrien Sina

Anonyme
Timothy Leary Stands Before the Marquee
of the Village Theatre Announcing his
Lecture on «The Reincarnation of Jesus
Christ»,
New York [Timothy Leary devant le Village
Theatre annonçant sa lecture sur
«La réincarnation de Jésus Christ»,
New York], 19 octobre 1966
Tirage numérique d’exposition

Wallace Berman
Revues Semina (n° 1-n° 9), Los Angeles,
1957-1964
Fac-similé de l’édition originale
LA Louver Gallery, 1992 par George Herms
à 320 exemplaires
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Bibliothèque Kandinsky

Annie Besant, Charles W. Leadbeater
Les Formes-Pensées, 1905
Paris, Éditions Adyar
17 x 25,5 cm
Société Théosophique de France

Annie Besant, Charles W. Leadbeater
Gedankenformen [Les Formes-Pensées], 1908
Leipzig, Theosophisches Verlagshaus
23,5 x 16,5 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Bibliothèque Kandinsky

Annie Besant, Charles W. Leadbeater
Les Formes-Pensées, 1925
Paris, Éditions Adyar
21,6 x 14,5 x 2 cm
Bibliothèque nationale de France, Paris

André Breton
Assemblage de photos d’André Breton
dans une réserve zuni et dessins réalisés par
des Indiens hopi, 1945
Trois photographies, deux dessins
à la mine de plomb dont un polychrome,
une gouache (collage sur carton)
53,8 x 35,5 cm
Chancellerie des Universités de Paris –
Bibliothèque littéraire Jacques Doucet,
Paris

André Breton
Carnet de voyage chez les Indiens hopi,
7-27 août 1945
Crayon sur papier quadrillé
12,5 x 7,5 cm
Chancellerie des Universités de Paris –
Bibliothèque littéraire Jacques Doucet,
Paris

William S. Burroughs
Junky, 1977
Londres, Penguin Books
18 x 11 x 1 cm
Introduction d’Allen Ginsberg
Première édition intégrale de l’ouvrage
originellement publié sous le titre Junkie
et sous le pseudonyme William Lee
en 1953 par Ace Books, New York
Bibliothèque nationale de France, Paris

John Cage
4’33’’, 1952
Partition n° 6777
Éditions Peters, 1960
Médiathèque de l’IRCAM, Paris

Lyonel Feininger
Kathedrale [Cathédrale], Couverture pour
le Manifeste et programme du Bauhaus,
Avril 1919
Gravure pointe sèche
Reproduction à l’échelle de la xylographie
originale
31,9 x 39,2 cm
Bauhaus-Archiv, Berlin

Allen Ginsberg
Kaddish, and Other Poems, 1973
Millwood, New York
Première édition en 1961, San Francisco,
City Lights Books
16 x 12 cm
American Library, Paris

Rick Griffin
Neon Rose Lucifer Rising / Oracle Overprint,
1967
Affiche du film Lucifer Rising de Kenneth Anger
Impression offset
51 x 71 cm
Collection Cameron Jamie

Aldous Huxley
The Doors of Perception
[Les Portes de la perception], 1954
Londres, Chatto and Windus
19 x 13 cm
American Library, Paris

Jack Kerouac
The Dharma Bums
[Les Clochards célestes], 1958
New York, Viking Press
21 x 13 cm
Shakespeare and Company, Paris

Charles W. Leadbeater
L’Homme visible et invisible, 1903
Paris, Éditions Adyar
22 x 14,5 x 2,5 cm

Charles W. Leadbeater
L’Homme visible et invisible, 1929
Paris, Éditions Adyar
22 x 14,5 x 2,5cm
Bibliothèque nationale de France, Paris

Charles W. Leadbeater
Der sichtbare und der unsichtbare Mensch
[L’Homme visible et invisible], 1903
Theosophisches Verlagshaus, Leipzig
15 x 22,7 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Bibliothèque Kandinsky

André Masson
Le Crucifié dans Sacrifices, 1936
Paris, Éditions G.L.M.
Eau-forte
Dim. du portfolio : 47 x 35 x 0,5 cm
Collection particulière, Paris

André Masson
Le Minotaure dans Sacrifices, 1936
Paris, Éditions G.L.M.
Eau-forte
Dim. du portfolio : 47 x 35 x 0,5 cm
Collection particulière, Paris

André Masson
Mythra dans Sacrifices, 1936
Paris, Éditions G.L.M.
Eau-forte
Dim. du portfolio : 47 x 35 x 0,5 cm
Collection particulière, Paris

André Masson
Orphée dans Sacrifices, 1936
Paris, Éditions G.L.M.
Eau-forte
Dim. du portfolio : 47 x 35 x 0,5 cm
Collection particulière, Paris
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André Masson
Osiris dans Sacrifices, 1936
Paris, Éditions G.L.M.
Eau-forte
Dim. du portfolio : 47 x 35 x 0,5 cm
Collection particulière, Paris

Henri Michaux
Misérable miracle, 1956
Monaco, Éditions du Rocher
25 x 19,3 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Bibliothèque Kandinsky

Henri Michaux
Misérable miracle, 1956
Monaco, Éditions du Rocher, 25 × 19,3 cm
Collection J. Caritey

Lee Miller
Max Ernst construisant sa maison à Sedona
et portant un masque kachina, 1946
Tirage numérique d’exposition
Lee Miller Archive, Royaume-Uni

Valère Novarina
Au dieu inconnu, 2000
Une séquence de La Chair de l’homme,
sérigraphie,107 × 76 cm
Éditions Héros-Limite Atelier de sérigra-
phie Nadia Raviscioni, Artamis, Genève.

Valentine de Saint-Point
« Nijinski », Comœdia, 30 décembre 1911
Poème illustré par Léon Bakst, M. Nijinski
31 x 22 cm
Collection Adrien Sina

Germaine de Staël
De l’Allemagne, 1814
Amsterdam, G. Dufour, tome II
18 x 12,3 x 3,5 cm
Bibliothèque nationale de France, Paris

Herbert Tichner
Völkerkundliche Filmdokumente aus
der Südsee aus den Jahren
[Documentaires ethnographiques du
Pacifique Sud], 1908-1910
Hambourg, Hamburgische Südsee-Expedition
Film cinématographique 16 mm,
noir et blanc, muet, 12’
Extraits :
- Maskentanz auf den Mortlock-Inseln,
Zentral-Karolinen [Danse masquée, îles
Mortlock (Caroline)], 33’’
- Tanze auf Truk [Danse à Truk] :
* Sitz und Bauchtanz
[Danses assise et du ventre], 42’’
* Sitztanz [Danse assise], 18’’

* Stehtanz [Danse debout], 1’19’’
- Trommeltanz von Möve Hafen,
Neupommern, Bismarck Archipel [Danse du
tambour de Möve Hafen, Nouvelle-
Poméranie, Archipel de Bismarck], 49’’
Museum für Völkerkunder, Hambourg

Aby Warburg
Drawing of a Hemis Kachina Mask (notebook)
[Dessin du masque de Hemis Kachina
(cahier)], 1886
Encre sur papier
Fermé : 14,5 x 9 cm . Ouvert : 29,5 x 9 cm
Courtesy of the Warburg Institute, Londres

James H. White, Frederick W. Bleckyrden
Carrying Out the Snakes
[Sortie des serpents], 1901
Documentaire ethnographique d’Arizona
(indiens Hopi)
Film cinématographique 16 mm,
noir et blanc, muet, 52’’
Producteur : Thomas A. Edison
Archival film and video materials from the
collections Library of Congress, Washington

James H. White, Frederick W. Bleckyrden
Line-Up and Teasing the Snakes [Sortie des
serpents harcelés par les danseurs], 1901
Documentaire ethnographique d’Arizona
(indiens Hopi)
Film cinématographique 16 mm,
noir et blanc, muet, 1’02’’
Producteur : Thomas A. Edison
Archival film and video materials from the
collections Library of Congress, Washington

James H. White, Frederick W. Bleckyrden
The March of Prayer and Entrance of the
Dancers [Entrée des danseurs précédés
par le maître de cérémonies], 1901
Documentaire ethnographique d’Arizona
(indiens Hopi)
Film cinématographique 16 mm,
noir et blanc, muet, 1’20’’
Producteur : Thomas A. Edison
Archival film and video materials from the
collections Library of Congress, Washington

James H. White, Frederick W. Bleckyrden
Parade of the Snake Dancers Before the
Dance [Défilé des danseurs avant la danse
aux serpents], 1901
Documentaire ethnographique d’Arizona
(indiens Hopi)
Film cinématographique 16 mm,
noir et blanc, muet, 35’
Producteur : Thomas A. Edison
Archival film and video materials from the
collections Library of Congress, Washington
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VISUELS DISPONIBLES POUR LA PRESSE

André Bély

Meditationszeichnung (Wirbel),

aus dem Konvolut « Angeloi »

(Geister der Bewegung)

[Dessin de méditation (tourbillon),

du portfolio « Angeloi »

(Les esprits du mouvement)], 1913

Gouache et bronze argenté

sur papier - 36 x 44 cm

Rudolf Steiner Archiv, Dornach

Joseph Beuys

Sonnenkreuz, 1947/48

Bronze, patine noire-brune mate,

sutures de fonte

36,50 x 20 x 2,50 cm

Museum Schloss Moyland,

Sammlung van der Grinten

Photo : Nol Roozeboom, Nijmegen

(Pays-Bas)

© Adagp, Paris 2008

Victor Brauner

Nombre, 1943

Plâtre, plomb, porcelaine

164 x 64 x 64 cm

Musée Cantini, Marseille

Legs de Jacqueline Victor-Brauner

à la Réunion des musées nationaux

(1986), attribué au Musée Cantini

(1988)

Photo : Jean Bernard

© Adagp, Paris 2008

Marjorie Cameron

Dark Angel [Ange noir], vers 1955

Crayon, encre et peinture sur papier

88,3 x 60,3 cm

Courtesy Nicole Klagsbrun Gallery,

New York

Carl Gustav Carus

Ruine im Mondschein (Klosterruine

Altzella) [Ruine au clair de lune

(Ruine du monastère Altzella)], 1820

Huile sur bois - 41 x 30,5 cm

Kunstsammlungen, Chemnitz

(Allemagne)

Photo PUNCTUM/Bertram Kober
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Maurizio Cattelan

Him [Lui], 2001

Cire, cheveux, tissus et résine

de polyester

101 x 41 x 53 cm

Collection François Pinault

Photo: Attilio Maranzano

Marc Chagall

Hommage à Apollinaire, 1911-1912

Huile sur toile

203,5 x 192 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven

photo Peter Cox, Eindhoven,

Pays-Bas

© Adagp, Paris 2008

Paul Chan

1st Light, 2005

Installation avec vidéo projection

numérique, 14’

Dimensions variables

Courtesy Paul Chan

et Green Naftali Gallery, New York

Astrup Fearnley Collection, Oslo

Photo : Martin Runeborg

Giorgio De Chirico

La Nostalgia dell’infinito

[La Nostalgie de l’infini], 1912-1913

Huile sur toile

135,2 x 64,8 cm

The Museum of Modern Art,

New York

Photo: Scala, Florence 2008

© Adagp, Paris 2008

Tobias Collier

Mandala, 2005-2008

Feuille d’aluminium, vernis, colle

dimensions variables

Pianissimo Gallery, Milan

© Tobias Collier

Aleister Crowley

Self-Portrait [Autoportrait],

vers 1920

Huile sur bois

19 x 24,2 cm

Collection particulière

© Ordo Templis Orientis Ltd

Salvador Dalí

Parfois je crache par plaisir

sur le portrait de ma mère, 1929

Encre de Chine sur toile de linon

gris collée sur carton

68,3 x 50,1 cm

Centre Pompidou, Musée national

d’art moderne, Paris

Achat, 1989

© Salvador Dalí, Gala-Salvador Dalí

Fondation / Adagp, Paris 2008

Gino De Dominicis

Asta d’oro, equilibrio 1 (Asta in Bilico)

[Barre en or, équilibre 1

(Barre en équilibre], 1968/1969

1990

Barre en laiton recouverte

de feuilles d’or, bois

H. : 385 cm ; diam. : 4 cm

Collection Italo Tomassoni, Foligno

© Gino De Dominicis
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Jay DeFeo

The Eyes [Les Yeux], 1958

Mine de plomb sur papier

106,7 x 215,3 cm

Whitney Museum of American Art,

New York

Gift of the Lannan Foundation

Photo: Geoffrey Clements

© Adagp, Paris 2008

Otto Dix

Schwangeres Weib

[Femme enceinte], 1919

Huile sur toile

135 x 73 cm

Kunstmuseum, Stuttgart

Prêt permanent

du Dr. Freerk Valentien

© Adagp, Paris 2008

Otto Dix

Selbstbildnis als Mars

[Autoportrait en Mars], 1915

Huile sur toile

81 x 66 cm

Städtische Sammlungen, Freital

© Adagp, Paris 2008

Marcel Duchamp

Le Buisson, 1910-1911

Huile sur toile

127,5 x 92 cm

Philadelphia Museum of Art,

Philadelphie

The Louise and Walter Arensberg

Collection

Photo: Graydon Wood

© Succession Marcel Duchamp /

Adagp, Paris 2008

Max Ernst

La Vierge corrigeant l’Enfant Jésus

devant trois témoins : André Breton,

Paul Eluard et le peintre, 1926

Huile sur toile

196 x 130 cm

Museum Ludwig, Cologne

photo : Stadt Köln Rheinisches

Bildarchiv

© Adagp, Paris 2008

mounir fatmi

Casse-tête pour musulman modéré,

2004

Acrylique sur cinq Rubik’s Cube

transformés

cubes : 54 x 11,5 x 13,5 cm (chaque)

Courtesy la B.A.N.K, Paris

Hermann Finsterlin

Kathedrale des Lichts, Serie IV, Blatt 4

[Cathédrale de lumière, série IV,

planche 4], 1920-1924

Aquarelle et crayon sur papier

34,2 x 18,2 cm

Staatsgalerie Stuttgart,

Graphische Sammlung, Stuttgart

© Adagp, Paris 2008

Caspar David Friedrich

Ruinen in der Abenddämmerung

(Kirchenruine im Wald)

[Ruines au crépuscule

(Ruine d’église dans la forêt)],

vers 1831

Huile sur toile

70,5 x 49,7 cm

Photo: Blauel/Gnamm-ARTOTHEK

Bayerische

Staatsgemäldesammlungen,

Neue Pinakothek, Munich
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Akseli Gallen-Kallela

Ad Astra, 1894

Huile sur toile, bois

Ensemble : 130 x 116,5 cm

Peinture : 76 x 85 cm

Collection particulière

John Giorno

Eating the Sky [Manger le ciel],

vers 1989

Peinture acrylique sur toile

51 x 51 cm

Collection de l’artiste

© John Giorno

Wenzel Hablik

Freitragende Kuppel

mit fünf Bergspitzen als Basis

[Coupole sur cinq sommets

avec base en porte-à-faux], 1924

Huile sur toile

166 x 191 cm

Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe

Pierre Huyghe

One Million Kingdoms

[Un million de royaumes], 2001

Béta digital, couleur, sonore, 6’

Courtesy Pierre Huyghe et Galerie

Marian Goodman, Paris, New York

photo Laurent Lecat

© Adagp, Paris 2008

Johannes Itten

Einatmen, ausatmen

[Inspirer, expirer], 1922

Crayon et aquarelle sur papier

30 x 30 cm

Collection particulière

© Adagp, Paris 2008

Cameron Jamie

Kranky Masks, 2004

Bois, cornes de chèvre, fourrure

animale

Ensemble : 210 x 75 x 50 cm

Socle : 35 x 47 cm

Collection de l’artiste

© Cameron Jamie

Vassily Kandinsky

Dame in Moskau

[Femme à Moscou], 1912

Huile sur toile

108,8 x 108,8 cm

Städtische Galerie im Lenbachhaus,

Munich

© Adagp, Paris 2008

Vassily Kandinsky

Komposition VI [Composition VI], 1913

Huile sur toile - 194 x 294 cm

Musée national de l’Ermitage,

Saint-Pétersbourg

© Musée national de l'Ermitage, 2008

© Adagp, Paris 2008
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Hilma af Klint

De tio största, n° 2 Barnaaldern

[Les Dix Plus Grands, n° 2 Enfance],

1907

Tempera sur papier contrecollé

sur toile

328 x 240 cm

The Hilma af Klint Foundation,

Stockholm

© The Hilma af Klint Foundation

František Kupka

Les Nénuphars, 1900-1902

Aquatinte en couleur sur papier

34,5 x 34,7 cm

Feuille : 53,5 x 40,5 cm

Don d’Eugénie Kupka, 1963

Collection du Centre Pompidou,

dist RMN, photo Philippe Migeat

© Adagp, Paris 2008

František Kupka

Le Rêve, vers 1906-1909

Huile sur carton

31,3 x 32 cm

Museum Bochum, Bochum

© Adagp, Paris 2008

Wilhelm Lehmbruck

Der Gestürzte [L’Homme à terre],

1915-1916

Bronze

80,5 x 240 x 83,5 cm

Wilhelm Lehmbruck Museum,

Zentrum Internationaler Skulptur,

Duisbourg

Lehmbruck Nachlass Stiftung

Man Ray

La Prière, 1930

Photographie sur toile

32 x 23 cm

Galerie À l’Enseigne des Oudin,

Paris

© MAN RAY TRUST / Adagp, Paris

2008

Franz Marc

Pferd in Landschaft

[Cheval dans le paysage], 1910

Huile sur toile

85 x 112 cm

Museum Folkwang, Essen

Piet Mondrian

Composition avec deux lignes, 1931

Huile sur toile

112 x 112 cm

Collection Stedelijk Museum

Amsterdam

© 2008 Mondrian / Holtzman Trust

c/o HCR International

Piet Mondrian

Evolutie [Évolution], vers 1911

Huile sur toile

183 x 257,5 cm

Gemeentemuseum den Haag,

La Haye

© 2008 Mondrian / Holtzman Trust

c/o HCR International
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Lee Mullican

Peyote Candle [Bougie au peyotl],

1951

Huile sur toile

127 x 88,9 cm

Los Angeles County Museum of Art,

Collection of Luchita Mullican

Courtesy of Marc Selwyn Fine Art,

Los Angeles

Photo: © Museum Associates/LACMA

Edvard Munch

Friedrich Nietzsche, 1906

Fusain, pastel, tempera sur papier

196 x 128 cm

Munch Museum, Oslo

Photo : Richard Jeffries

© The Munch Museum /

The Munch Ellingsen Group /

Adagp, Paris 2008

Jakob von Narkiewicz-Jodko

Effluves d'une main électrifiée

posée sur la plaque photographique,

mars 1896

Épreuve à la gélatine argentique

18,1 x 12,9 cm

Fonds Camille Flammarion,

Société astronomique de France

Bruce Nauman

Dog Biting Its Ass/Dog Biting Itself

[Chien mordant son c… /

Chien se mordant], 1989

Aluminium, fil d’acier

87,5 x 75 x 85 cm

Collection particulière

courtesy Gallerie Konrad Fischer

© Adagp, Paris 2008

Bruce Nauman

The True Artist Helps the World by

Revealing Mystic Truths (Window or

Wall Sign)

[Le véritable artiste aide le monde

en révélant les vérités mystiques

(Fenêtre ou signe mural), 1967

Verre, tubes en néon,

transformateurs

150 x 140 x 5 cm

Kunstmuseum, Bâle

Photo : Martin Bühler

© Adagp, Paris 2008

Barnett Newman

Pagan Void [Vide païen], 1946

Huile sur toile

83,8 x 96,5 cm

National Gallery of Art, Washington

Gift of Annalee Newman,

in Honor of the 50th Anniversary

of the National Gallery of Art

© 2007 Board of Trustees,

National Gallery of Art, Washington

© The Barnett Newman Foundation

/ ARS, New York / Adagp, Paris

2008
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Emil Nolde

Kerzentänzerinnen

[Danseuses aux bougies], 1912

Huile sur toile

100,5 x 86,5 cm

Nolde Stiftung Seebüll, Neukirchen

Gina Pane

Situation idéale. Terre-Artiste-Ciel,

Écos (Eure), 1969

Photographie couleur contrecollée

sur bois peint

51,8 x 68 x 1,8 cm

Collection du Frac des Pays

de la Loire, Carquefou

photo Stéphane Bellanger, Nantes

© Adagp, Paris 2008

Frédéric Pardo

Bouddha invisible, 1968-1969

Huile et feuilles d’or

sur panneau de bois

90,5 x 50 cm

Collection Thérèse Pardo

© Frédéric Pardo

Bruno Perramant

Trois chevaux, Apocalypse noire n° 2

(Les dieux obscurs), 2006 (détail)

Huile sur toile

Ensemble : 130 x 370 cm

Courtesy galerie In SITU

Fabienne Leclerc, Paris

photo Marc Domage

Eli Petel

Might This Thing Be

[Pourrait-il être], 2007

Perles, fils - dimensions variables

Dvir Gallery, Tel Aviv

Pablo Picasso

La Crucifixion,

Boisgeloup, 17 septembre 1932

Encre de Chine

et frottage sur papier

34 x 51 cm

Musée Picasso, Paris

Photo : RMN/Béatrice Hatala

© Succession Picasso, 2008

Huang Yong Ping

Ehi Ehi Sina Sina, 2006

Cette œuvre a été réalisée

par le Centre international d’art

et du paysage, Île de Vassivière

Bois, cuivre et moteur électrique

H. : 1 190 cm ; diam. : 216 cm

Collection de l’artiste

© Adagp, Paris 2008

Photo : Georges Meguerditichian,

Centre Pompidou
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Paul Ranson

Christ et Bouddha, vers 1880

Huile sur toile

66,7 x 51,4 cm

Triton Foundation, Pays-Bas

Mark Rothko

Untitled (Black, Red Over Black on Red)

[Sans titre (noir, rouge sur noir

sur rouge)], 1964

Huile sur toile

205 x 193 cm

Centre Pompidou, Musée national

d’art moderne, Paris

Dation, 2007. Ancienne collection

de M. et Mme Jean-Pierre Moueix

Photo : diffusion RMN/

photo Jacques Faujour

© 1998, Kate Rothko Prizel

& Christopher Rothko / Adagp,

Paris 2008

Franck Scurti

De l’origine du monde jusqu’à nos

jours, 2005-2007

(Vue d’atelier)

Techniques mixtes, 24 dessins

47 x 36 cm (chaque)

Courtesy Franck Scurti

et galerie Anne de Villepoix, Paris

© Franck Scurti 2006

© Adagp, Paris 2008

Paul Sérusier

Le Cylindre d’or, vers 1910

Huile sur coton

38,2 x 27,7 cm

Musée des beaux-arts, Rennes

© Rennes, dist. RMN/

© Adélaïde Beaudoin

Rudolf Steiner

Der Menschheitsrepräsentant

[Le Représentant de l’humanité],

1915

Moulage en plâtre

Ensemble : 200 x 103 x 90 cm

Armature : 79 x 100 x 99 cm

Rudolf Steiner Archiv, Dornach

Usco

Shiva, 1965

Techniques mixtes

274 x 274 cm

Collection particulière
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Theo Van Doesburg

Meisje met ranonkels

[Jeune fille aux boutons-d’or],

vers 1915

Huile sur toile

80 x 80 cm

Centraal Museum, Utrecht

Photo : Centraal Museum,

Utrecht/Ernst Moritz

Andy Warhol

Diamond Dust Shadow, 1979

Peinture polymère synthétique,

sérigraphie à l’encre

et poussière de diamants sur toile

193 x 127,6 cm

The Merla Art Foundation

The Dresing Collection, Londres

© 2006 Andy Warhol Foundation for

the Visual Arts / Adagp, Paris 2008


