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Rétrospective YVES TANGUY

17 juin 1982 - 28 septembre 1982

Aprés les rétrospectives Max Ernst, René Magritte et Salvador Dali,
et bientdt Giorgio De Chirico qui lui fera suite, l'exposition Yves
Tanguy vient a point nommé& mettre au grand jour une oeuvre depuis
longtemps familiére et pourtant mal connue, et lui accorder enfin la
place privilégiée qui lui revient dans le champ du Surréalisme ; il
s'agit en outre de la premiére rétrospective qui lui soit consacrée

en Europe : la derniére exposition de ses peintures & Paris remonte
a 1938.

En revanche, les Etats-Unis, o0 Tanguy s'installe définitivement en
1939, eurent t6t fait d'attirer l'attention publique en organisant,
immédiatement aprés la mort du peintre, une importante rZtrospective
au Musée d'art moderne de New York, 13 aussi conjointement 3 une
exposition Chirico.

Centre Georges Pompidou
75191 Paris Cedex 04 Téléphone 277 1233 Télex CNAC GP 212726

70 peintures, dont beaucoup ne sont pas encore ou rarement sorties

des collections privées et d'autres, de la période américaine, viennent
en Europe pour la premiére fois - une cinquantaine de gouaches et de
dessins, des documents enfin, seront présentés, permettant de suivre

le fil tendu d'une oeuvre dont la trajectoire &volutive, de 1925 3
1955, de Paris & New York, suit une ligne continue, d'une cohérence

et d'une logique &tonnantes. Dans cette peinture trés personnelle,

de dérision, l'ambiguité reste jusqu'au bout présente : naive et
mentale d la fois, alternant le jeu libre des apparitions et la gravité
du message, la précision formelle et la sensation diffuse d'une
immanence en fuite ou & venir, le renouvellement toujours inattendu

du contours, et des couleurs, et la permanence d'un espace sans limites,
Dans le climat de mé&lancolie, de résonnance chiriquienne, qui fixe ces
paysages désertiques et silencieux, la relation avec la poésie reste
toujours étroite, essentielle : c'est 13 qu'il faut, semble-t-il,
chercher les clés pour pénétrer dans les secrets de cette "peinture

du désastre", pour reprendre la formule de Jean Maurel dans sa préface
du catalogue.

e/ oo



-~

Répondant 3@ la pudeur de cette oeuvre, tout en explorations déroutantes -
au sens premier du terme -, les silences mémes de Tanguy, comme ceux
des critiques ou des historiens d'art, n'en facilitent guére l'approche
critique ; aujourd'hui encore, les propos de Breton en 1939 restent
d'actualité : "La peinture de Tanguy n'a encore livré que son charme :
elle livrera plus tard son secret... Je suis persuadé que les &léments
manifestes de la peinture de Tanguy qui demeurent ininterprétables et
entre lesquels, par suite, la mémoire parvient malaisément & choisir,
s'élucideront & la faveur des prochaines démarches de l'esprit. Ce sont
les mots d'une langue qu'on n'entend pas encore, mais que bientdt on va
lire, on va parler...." Que 1l'on aborde cette peinture dans le champ
du surréalisme, ou dans une perspective plus actuelle, sa marginalitég,
comme sa modernité en effet s'imposent.

Le surréalisme le plus "pur" : "intégre et intact, &chappant par sa
nature 3 tout espéce de compromission" (Breton),

Dés 1925, date a laquelle Tanguy rencontre le soutien enthousiaste et
déterminant de Breton, Desnos , Péret, etc..., la juxtaposition éparse

et spontanée d'éléments figuratifs ou de notations graphiques, qui carac-
tériseraient les travaux de la rue du Chateau et qui rappellent les
collages dada et Miro, ouvre la voie aux paysages mentaux de 1927 ol
flottent des &tres-objets abstraits/concrets en genése ; une lumiére
irréelle, toute subjective, les enveloppe, tandis que l'ombre chiriquienne
tente de leur donner un poids de réalité. La surprise y est recherchée
pour elle-méme. Tanguy déclarera encore en 1954 : "Le tableau se développe
devant mes yeux, révélant ses surprises 3 mesure gu'il progresse, C'est
cela qui me donne la sensation d'une liberté compléte et pour cette

raison je suis incapable de préparer un plan ou de faire une esquisse

d 1'avance". Renforcé par un contr8le formel total, le principe surréaliste
de 1l'automatisme "absolu" soutend l'oeuvre tout entiére, et, en méme
temps, apprarait comme la condition méme d'une topologie du doute et de
l'aléatoire, rejoignant ainsi des préoccupations trés contemporaines,

L'espace pictural est celui du hasard, de l'errance : toute constructign
géométrique rationnelle y est impossible, et la ligne d'horizon, wvirtuelle,
variable ou absente, laisse le champ ouvert aux effets angoissants de

la perspective. Point de repére fluctuant, l'objet apparait tout d'abord
instable et incertain, &tape transitoire entre la "fumée" et la coulée"
(1927-1930). Dans la série des peintures des années 30, il semble se
structurer, animer 1l'espace, mais reste toujours simulacre non identifiable;
figurant fantomatique, mais menacant, d'un drame indéfinissable, il
s'organise peu a peu, s'agglutine 3 son voisin, pour former des masses
compactes et finit par envahir, dans les derniéres peintures de la

période américaine, 1l'espace tout entier, obstruant tout passage possible ;
le dernier tableau - Multiplication des Arcs, apparait bien comme »
1l'aboutissement logique, fatal, de l'oeuvre annongant de facon prémoni-
toire la mort imminente de Tanguy,




Un catalogue de 240 pages, vendu & 115 F, sera &dité 3 cette occasion,
avec des pré&faces de Jean Maurel, Roland Penrose, Robert Lebel, et

José& Pierre. Toutes les oeuvres de l'exposition y sont illustré&es et
accompagnées d'une notice historique et technique iné&dite, apportant

une premiére contribution 3 un catalogue raisonné. Une importante
biographie documentaire lui fera suite, oll seront évoqués le milieu
d'effervescence fascinant qu'était la rue du Chfteau, entre 1923 et

1928 - au moment ol Breton, Péret, et les autres surréalistes rejoignent
le trio mémorable, Prévert, Duhamel, Tanguy,

Les attaches bretonnes de Tanguy, ol certains ont voulu voir les

sources de l'oeuvre - , sa participation fidéle jusqu'en 1939, aux
activités surréalistes menées par André Breton, et, enfin, l'isolement
difficile et nécessaire de sa vie aux Etats-Unis. Il fallait enfin

tenter de dégager la personnalité &tonnante, violente et tout intériorisée
de Tanguy qui a tant frappé ses contemporains, et dont la photographie

de Man Ray a su si bien fixer le pouvoir médiumnique.

SERVICE DE PRESSE :

Postes 46.60 - 47.13



CONFERENCES

LUNDI 21 JUIN 1982 - 18 H 30 (Cinéma du musée)

TANGUY ET L'IMAGINAIRE

Conférence de RENE PASSERON

JEUDI 18 NOVEMBRE 1982 - 18 H 30 (Petite salle)

POUR UNE CRITIQUE DE L'AUTOMATISME PUR: LE REVE ET LE JEU

DANS L'OFUVRE SURREALISTE DE TANGUY ET MASSON

Conférence de FRANCOISE WILL-LEVAILLANT

Masson et Tanguy furent 1iés par une amitié personnelle a une
€pogue oll le surréalisme avait encore un pouvoir de scandale.
Leurs oeuvres sont néanmoins radicalement différentes. Elles
imposent l'une et l'autre une révision des concepts admis pour

définir la peinture surréaliste en général: automatisme, réve et jeu.



VISITES DE L'EXPOSITION TANGUY

A partir du 17 juin, animations régulieéres

gratuites pour les visiteurs individuels :

Lundi, jeudi, samedi & 1l6h;

Mercredi, wvendredi 3 20h

Dans un libre parcours de l'exposition, un animateur
propose une discussion & partir des oeuvres exposées.
Inscription sur présentation du ticket d'entrée au
bureau d'information (5e étage)

Pour les groupes: sur rendez-vous,t&l1.277 12 33 poste 4648



Centre national d'art et de culture Georges Pompidou
‘Musée national d'art moderne

75I91 Paris cédex 04

tél: 277 12 33

Salle de cinéma du mus&e 3é&étage(tous les jours sauf Lundi et Mardi)

séances de IGH
renseignements: poste 47 22

PROGRAMME DES FILMS SUR L'ART

les 23,24,25 Juin: A PROPOS DE L'EXPOSITION YVES TANGUY
LES GENS DE LA RUE DU CHATEAU
"Paris La Belle" I928-I929 20minutes
réalisé par Pierre Prévert
"Dossier Souvenir"I973
réalisé par Martine Lefebvre et Claude Jean Philippe
@mission consacrée 3 Marcel Duhamel
les 26,et 27 Juin: A PROPOS DE L'EXPOSITION YVES TANGUY
LE CINEMA DES GENS DE LA RUE DU CHATZAU
"Entr'acte" I924 22 minutes
réalisé par René Clair
"La Rue sans Joie" 1925
réalisé par G.W.Pabst
"La Coquille et le Clergyman"I927
scénario: A.Artaud-réalisé& par G.Dulac
les 30Juin,TIer,2 JuilletA PROPOS DE L'EXPOSITION YVES TANGIY
LE CINEMA DES GENS DE LA RUE DU CHATEAU
"FantOmas" I9I3 64minutes
réalis&® par Louis Feuillade
"Les Mystéres de New York" I9I5
réalisé par Louis Gasnier
"L'Age d4'Or" I930 80Ominutes
réalisé par Luis Bunuel
les 3 et 4 Juillet: A PROPOS DE L'EXPOSITION YVES TANGUY
HOMMAGE A J.B.BRUNIUS -interpréte
"L'affaire est dans le sac" I932 4S5minutes
réalisé par Pierre Prévert
"Le crime de Mr.Lange" 1935 90minutes
réalisé par Jean Renoir
scénario: Jacques Prévert
du 7 au II Juillet: A PROPOS DE L'EXPOSITION YVES TANGUY
HOMMAGE A J.B.BRUNIUS -interpréte T
"Une Partie de Campagne "I936-1946 40minutes
réalisé par Jean Renoir
"La vie est a nous" I936 80minutes
réalisé par Jean Renoir
scénario: Jean Renoir,P.Unik,J.B.Brunius,etJ.Becker
du I4 au I8 Juillet: A PROPOS DE L'EXPOSITION YVES TANGUY
HOMIMAGE A J.B.BRUNIUS =cingaste
"films publicitaires "I934-1936
"Violons d'Ingres" I939 3Ominutes
"To the Rescue" 1952 2I minutes
"Brief City"I95I-52 I9 minutes
du 2I au 25 Juillet: PRESENCE DE TANGUY
"8X8" I955-I958 88 minutes
réalis& par Hans Richter, avec Arp,Duchamp,Tanguy,
Calder,Hulsenbeck,Ernst,Levy,Sandbery,Cocteau.
"Violons d'Ingres" 1939 3Ominutes
réalisé par J.B.Brunius
avec Tanguy dans le rdle du peintre et du releveur
du compteur du gaz
"Perspective-Tanguy" 1982 52minutes
réalisé par Fabrice Maze,avec:Matta,Hérold,Waldberg.
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BIOGRAPHIE

Le 5 janvier : naissance d'Yves Tanguy (dans un lit gui avait
jadis appartenu 3 Gustave Courbet) au Ministére de la Marine,
Place de la Concorde, 3 Paris, ol son pére, capitaine au long
cours en retraite, est employé. Vacances d'enfance passées a
Locronan, (Finistére), Bretagne, pays d'origine de sa famille.
Le paysage hallucinant de la Bretagne, ses menhirs et ses
dolmens, font sur lui une impression ineffagable qui ne 1l'a

jamais quitté.

A Paris. Suit des cours au Lycée Montaigne et ensuite au
Lycée Saint-Louis. Pierre Matisse, fils du peintre, est un
de ses camarades de classe. Tanguy se souvient avoir &té im-
pressionné a 1'age de quatorze ans par une toile d'Henri
Matisse "Intérieur aux poissons rouges".

Part comme éléve-officier de la marine marchande sur des
cargos qui l'enm&nent en Amérique du Sud, en Afrique et en
Angleterre.

Service militaire au 37@me Régiment d'Infanterie & Lunéville.
Il fait la connaissance de Jacques Prévert. S'engage ensuite
comme volontaire en Tunisie.

Son service militaire terminé, rejoint Prévert & Paris ol ils
vivent tant bien que mal en faisant divers métiers. Tanguy
travaille pour une agence de presse, puis chez un coulissier,
ensuite, comme conducteur de tramway, etc... Commence a faire
des croquis dans les cafés, et attire l'attention de Maurice
de Vlaminck.

De la plate-forme d'un autobus, apergoit dans la vitrine de

la Galerie Paul Guillaume une toile de Giorgio de Chirico

qui le frappe tellement qu'il décide, dorénavant d'&tre peintre.
Commence 3 peindre 3 1l'huile sans aucune instruction formelle.
Fait la connaissance de Marcel Duhamel.

Dés le début de 1l'année, habite avec Duhamel, Prévert,

et ensuite d'autres amis « peintres et poé&tes ~ 54 rue du
Ch3teau, maison louée par Duhamel. Décembre : voit les pre-
miers numéros de "La Révolution Surréaliste" et s'intéresse
aussitdt au mouvement.

Fait la connaissance d'André Breton et une solide amitié
s'établit entre eux. Trés bientdt fait partie du groupe
Surréaliste. Expose deux ou trois dessins au Salon de
1'Araignée.

L'Anneau d'invisibilité, premiére oeuvre publiée, dans
la "Révolution Surréaliste" (n® 7, le 15 juin).

Mariage avec Jeanne Ducroq. Peint avec acharnement. Le

26 mai : vernissage de sa premiére exposition personnelle
8 la Galerie Surréaliste.
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Participe & l'exposition du Groupe Surréaliste a la
Galerie Sacre du Printemps.

Voyage en Afrique ol il est séduit par les curieuses
formations des rochers. Oeuvres influencées par ces
plateaux (exemple : 1l'Armoire de Protée).

Voyage a Londres pour le vernissage de son exposition
chez Guggenheim Jeune.

Fait la connaissance de Kay Sage, peintre américaine

d Paris. Passé 1'été avec Breton, Matta et Esté&ban

Francés au Chateau de Chemillieu dans 1'Ain, loué par
Gordon Onslow~Ford. Le ler novembre : aprés la déclaration
de guerre ayant &té& définitivement réformé&, rejoint

Kay Sage & New-York.

Aolit : voyage & l'ouest des Etats-Unis (Reno, San-
Francisco, Los Angelés). Il est &tonné par la ressemblance
des phénoménes géologiques avec ses propres peintures.

Le 17 aofit : mariage avec Kay Sage.

Voyage au Canada et & Washington, D.C. Quitte New-York
et va s'établir & Woodbury, Connecticut, avec sa femme.
En 1946, ils achétent une ancienne ferme du l19&me Siécle
(avec grange-atelier) que le peintre et Madame Tanguy
habitent jusqu'a leurs moorts respectivesen 1955 et 1963.

Construit un grand montage suspendu du plafond pour
l'exposition Internationale Surréaliste 3 la Galerie
Maeght & Paris.

Devient citoyen des Etats~Unis,

Voyage en Arizona pour rendre visite & Max et Dorothea
Ernst & Sedona,

Voyage en Europe, France, Italie et Suisse, d l'occasion
des expositions Tanguy 3 Paris, Rome et Milan.

Avec d'autres Surréalistes a3 New-York, prend un r8le dans
le film de Hans Richter, (8 x 8).

-

le 15 janvier : meurt subitement & Woodbury.



LE PEINTRE SURREALISTE PAREXCELLENCE

Yves Tanguy. le pentre des dpouvantables élsgances
agriennes. souterraines et mariimes, I'homme en qui je
vOIS i@ parure moraie de ce temps . mon adorable ami

Angie Breton (1838)
Le Cerveau de l'enfant

Cala commence comme dans un de ces iiimsg holiywoo-
crans destines 3 mattra ia we gey oanires Husres a ponse
G magInaon du piug gracd nomera [ Yves Tanguy, quina
de sa vig touch® un pinceau, passant en autobus rue La
Boétie, apercoit a la vit:ine de la galerie Paul Guillaume Le
Cerveau de l'enfant, un tableau De Giorgio de Chirico,
peintre dont il n'a jamais entendu parler ; il en est si frappé
qu'l saute de 'autobus en marche — au risque de se
rompre i@ cou, renchérissent certains — pour revenir voir le
tableau de plus.prés ; et de ce jour-ia — la scéne se situe
vers 1923 — il décide de se vouer a ia peinture. Trop beau
pour étre vrai ? Il n@ s'agit pourtant ni de l'extravagante
invention de queique scénariste de Beverley Milis, ni méme
d'une légende pisusement élaporée par ies historiens du
surréaiisme ; Tanguy lui-méme — a coup sur le peintre le
moins bavard de tout le XX* siécie, et aussi peu porté A la
vantardise qu'au bavardage — confirme le fait dans i'uni-
que interview qu'it ait ;amais accordée’.

Son récit, de surcrolt, ast authenttid par Ancré Bretlon
qui, plusieurs années auparavant, avait fad la meme ren-
contre, au méme endrod o1 de ia méme maruére, ce qui
montre assez le «pouvoir de choc exceplionnei» de cette
totle de Chirico . N

Quiime suft:se de rappeler que. passant en 3ulobus rue
La Boene devant la vitning Je i'ancienne galene Paui Guil-
laume. ou eile etait exposee, My par un ressort ;@ me ‘evai
pour Jescercre et aler i'exarminer de pres Je mis iong-
emps & me soustraire 4 sa contemplation et, a partir e ia,
n'eus pius de cesse avant de pouvoir facquerr Quelques
anrees plus tard. 3 l'occasion d'une exposition den-
sempie de Chinico cette toile etant retournee de chez moi
sa place antereure {/d vilune de Paul Guilaume). quel-
QU N QUL L1 3USSI, passadt paria en autobus, ceda exacte-
ment gu méme raflexe. comme il s en ouvrnl @ moi lors de
notre premiere rencontre 3ssez ionglemps aprés. an re-
rrouvant Le Cerveau ce fenfant @ mon mur C'était Yves

Tanguy. qui ne devait quuitéreurement commencer a
pendre et elail appelé a se ciasser parmi ies premiers
artistes surrealistes.

A l'dpoque ou la peinture surréaliste se chercrait encore
entant que telfe. ce tableau baignant tout entier Jans la vue
~seconde- @ exerce Sur mes amis Comme Sur mot un
ascendant urmque Max Emnst entre en possesson e ce
s Jans une euvra capitdie La Bvoiulion g nud
i S2gF

«L'ghsession iendrat-gile & cas yeux Clos, el Cios encore
sur quoi 7» se demande Breton. Les Yeux clos, ¢ est aussi
ie itre d'un tableau de Redon qui, 4 ma connarssance, n'a
jamais troublé aucun surréaliste. En quoi réside la
différence 7 A la différence de génie entre les deux artistes,
certes, mais encore ? Dans 'un et I'autre tableau, on nous
montre un hommae qui réve, mais |a ou Redon nous décrit
Vidée délicate ef un peu vague qu'il se fait du réve, Chinco
nous met brutalement en présence de la violence de I'uni-
vers gnirique. D'une certaine maniére, 'essentiel, dans Le
Cerveau de l'enfant, ¢c'est ce qui n'est pas dans la peainture,
c'est la réve’. On peut donc penser que ce tableau, que
Chirico pewgnit a Paris en 1914, antficipe de onze ans le
fracassant manifeste en faveur du «modéle interieur» que
Breton publiera dans le numéro 4 (15 juillet 1925) de La
Revoiution surréaiiste :

L Buvre plastque. pour répondre d/a necess:te de réve-
swon absoive des valeurs rgeiles sur laqueile auourd hui
10us les esprits s'gecoraent, se refdrera gonc 3 un moegele
putement néneur. ou Ne sa&rg past

Profitons-an pour dégontler au passage, d'un coup d'é-
pingle, cefte baudruche : non, les surréalistes ne peignent
pas leurs réves. Et Dali pas plus que les autres, lui qui
prétendit cependant réduire la peinture a «la fixation en
trompe-i'ceil des images du réve»®. Ce n'est que tout a fait
exceplionneliement que centains s'y risquérent, Valentine -
Hugo notamment. Cela pour la bonne raison gue, dés ia
fameuse définition de 1924, le surréaiisme s'étant fixe pour
ambition «d'exprimer... le fonctionnement réel de i§
pensée»® autantil est évident que si, pour le réveur. le réve
suffita remplir ce programmse, autant il va de soit que, pourie

‘peintre, seule la peinture — une certaine peinture, exécutée

dans des conditions propices a I'obtention d'un tel résultat
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bu selon des mbdaktés qui s'y prétght — est en mesure d'y

patistaire. En d'autres termes. le but de la peinture surréa-
Eﬁ n'est pas de «fixer an trompe-!'aeil l8s images du réve»,
mais d exprimer par les moyens picturaux «le fonctionne-
ment reel de 'a pensée~ — ce qu!, pour Breton, veut dire «le
tionnement inconsciant de la pensée». Par consa-
quent. 'a peinture surréaliste doit tendre a confondre les
mecanismas productifs de la peinture avec l@s mecanismes
productifs de ia pensée inconsciente — qui eux-mémes se
confordent avec les mecarsmes productiis de ia pensée
onirigue.
" Le =réveur définttif» du Cerveau de I'anfant ne disait pas
autre cheose — du moins a ceux qut staient en mesure de
Pentendre, pas si nombreux en fin de compte : vingt ou
trente de par le monde depuis 1914 | — et ne disait pas
autre chose non pius, un siecie auparavant, le grand peintre
du romantisme allemand, Caspar-David Friednch -
Crg for (e physiQue arn Je vor g abord 1on 1anlesu
e @ B enpnt Eogure g

STENBT  s TR e

A5 v AN amat @hNgue N alhon S Baerne e RN BLT
Jdautres @rra@s ge laxteneur vers [intéreur

Amnsi fit te Chirico de I'epoque sublime — laguelle,
gomme on sait. ne dura que sept ou huit ans. Ainsi it tout du
fong, un guart de siécle durant. Yves Tanguy. Ceci étant, on
peut s'étonner en constatant I'absence de toute ressem-
blance formelle entre I'ceuvre de Tanguy et le tableau d'ou
cefte ceuvre tira son impulsion décisive — chez Max Ermnst,
au mons, on trouvait une «citations ! Force est de conclure
'pue linfluence recue par Tanguy du peintre italien fut as-
sentiellement une influence spirituelie. Toutelois, on remar-
quera que dans quelques-uns des trés rares tableaux de
Chirico ou celui-ci décrit des objets non immediatement
identifiables — La Caserne de la Manne et les deux ver-
sions connues du Mauvais Génie d'un ror - tous trois sem-
pient dater de la mémae annee que Le Cerveau de /enfant,
auquel s sont vraisembiatiement postérieurs. ou au pius
fard du début de 'annéa 1915, avant e retour en hali@ —,
B esquisse queique chose de l'univers spécifique de
Tanguy...

Fantémas

1 Le 54 de la rue du Chateau ou, A partir de 1924, Marcel
Duhamel habergea en permanence sas amis Jacques Pré-
vert et Yves Tanguy, ainsi que laurs compagnes respe=-
fivas — at qui edt (Ot fait de devenir un des hauts lieux du
surrealisme — a été souvent décrit. Mais personne ne !'a
meux évoqué, ni plus souvent. ni avec autant de farveur
nue Breton :

Le ron-conformisme absolu. 1 rrespect le pius gendraly
#a.8n! de mode, la pius belle humeur y régnait Le temps
efa! du plaisir et nen autre "

“ écrtvatt-il par exemple avant de conter comment fe faméux

jeu dit du «cadavre exquis~ vit le jour & cet endroit en 1925,
¢ est-a-dire trés peu de temps apres I'adhésion au surréa-
lisme des trois amis. Trés vite, le «cadavre exquis» dessiné
3 plusieurs fit son apparition aprés le «cadavre exquis»
redigé collectivement. Des «dessins obéissant a l1a techni-
que du Cadavre exquis». Breton déclarai :

lis sont la neéganon epe-Jue ce la denscire activite g irmi-
tation des aspects phys:iques a quor il est encore une
carte — el 13 plus contestable — ae !art contemporamn
pour demeurer anachrorquement assu,ette Puissent a
son grand aror lu étre cpposes quelques salutares pra-
cepies gdingociié qur § en voudraien! d exclure tout nu-
mour el le convient 3 un sens moeins larvaire de ses
moyens

L'assez recenrte publication d'une dizaing parmi ies tout
premiers-nés de ces dessins collectifs — série qui ne hut,
paul-8tra, ig frut que d'une seu? seirce de juu ot 3 ‘aqueile
Arariocation de Yanguy ost atastes. ainsi que calle ¢ An-
gre Masson — oamat d'évalugr quel ancouragement 3
sévader de «la dérnisore activite dimitation des aspects
physiques~- le neophyte put puiser dans une telle pratique™.
Car ses debuts de dessinateur, sinon de peintre, s'etaient
trouvés places sous ie signe d'un certain «populisme». du
fait auss: bien de telles rencontres plus ou momns impu-
lables au hasard — Viaminck, Gus Bofa, le critique Florent
Feis. directeur de la revue L 'Amour de I'Art— que de ce que
fon pourrait nompeusement nommer 'a spécificité cultu-
reile de a rue du Chateau. i suffit en effet de songer a ce
Qque devait &tre le destin de Duhamel — fondateur, aprés la
Libération, de la =série noire», puis de la ~séne bléme» ~—
et plus encore & celui de Jacques Prévert — dont on sait
quelle place il allait prendre dans i'histoire du cinema fran-
¢ais a partir de L Affaire est dans le sac (1942), réalisée par
50N :eune frare Pierre — pour se convaincre de i'onginalite
de nombre caes préoccupations das rois amis gar rappont
au surréalisme pris dans son ensembie. Non pas gu'is
aien! 416 les seuls surréaiistes a priser le jazz, 'es ~sernais»
du type des Mystargs de New York, ias romans de Gaston
Leroux. Las Preds nickelés. les chats ou les machines a
SOUS, Mais avec eux — comMmae, an un sens, avec Robert
Desnos et vers i@ méme temps, a Bruxelles, autour de
Magritte. avec 'a «Soc:été du Mystére» — s'affirme indénia-
blement une dimension populaire du surréalisme.

A mon sens, i 3'en est alors faliu de tras peu que Tanguy
ne s'installe dans une peinture appelée a un rapide succes.
Anecdotique, certes mais lraversée de fusées oninques o
par-dessus tout gouvernée par 'humour. Fantdmas (1925-
1926) m apparait comme !'sxpression !a plus aboutie, la
plus savoureuse et la plus prometteuse d'una telle pemnture
Pour bien me faire comprendre, je dirai que la chanoe qui
& offre alors & Tanguy. Dubuftet devra encore attendre une



Sysiemanguemeant pour g3 Cromess

Tanguy ne Lencra cas es promesses de Fantcmas » o se
retusera a proposer pius 'oNrglemps ce gqui auralt ele que-
Que CNose comme eguivaent pclural de ‘a Qee g de
Prgvert — ou, sil'on prefere, une sone de version « -
nste» de 'a peinture de Miro. En effet, || aimera mie
devany un pentre veriabiemen: surreahste, Car si Duna-
mel et Praven pouvaent decouvrr dans Fantdémas des
qua''es suttisantes !e n'ela! pasie cas de Bretenguy, aa
méme epoque, se refusat a prendre en considération 'a
peinture de Perre Roy el celle de Gecrges Matkine — un
peu plus lard celie d'Emite Savilry — auxguelies ses amis
reconnaissaient cependant queiques merites. ..

Terre d'ombre

Je viens de parler de Mird. C'est & I'exemple du peintre
catalan — plutdt qu'a celui de Masson, dont I'ceuvre porte
trace ma!gré tout de ia discipline cubiste — qu’'Yves Tanguy
se montre a cet instant le plus sensible, el pas seulement
dans fes dessins tout en griffures et en éclatements dont
fun a paru dans La Révolution surrealiste' . outre Fanio-
mas, plusieurs toiles de 1928-1927 tentent en effet de s'éta-
biir dans un espace a deux dimensions comme celul de
Mirg'?. Mais 'apparence immatérielle, évanescente, de ia
plupart des éléments réunis par Tanguy — impulsions ges-
tuelles, accidents de matiere, triturations diverses, «gags»
figuralifs prémédités ou spontanés — confere a ses ta-
bleaux, souvent d'aileurs d'un grand charme, une ailure
hesitante et comme une faiblesse structureile que le jeune
peintrg corrige d'instinct par l'introduction de lignes droites
— sans en excepter ia igne d'horizon —, de chiftres ou de
lettres, voire en se référant aux solides élementaires —
ainsi que le prescrivait Cézanne — teis que la pyramide et
surtout le cone. Mirg s'etait trouvé affronté a semblable
probléme dés 'hiver de 1923-1924 et cela d'autant plus
sans doute qu'it venait lui-méme de "espace tridimension-
nel de son epoque «détailliste». Lui aussi avait eu recours
au garde-fou de la igne d'horizon — dans Terre labouree et
Paysage cata/ian — Ou encore au prisme géometnque d'un
«wirtérgurs en perspective — cans Le Carnaval d'Arleqguin
Mais en outre, Mird s’etait livre & une patiente seiection des
resultats de automatisme dans toute une série de nola-
tions, v ebauches et d'esquisses préiminaires.

A ces prudanies approches de la commcaltion picturale,
Tanguy repu gwe commie & un manrgue fondaf“e" tai de

sincenig — ou ourage. A ses yeux, 'a tci'e doit étre ‘e
gt comp el Jetoute Thistore du tab ean o2 ses orae-
TETS BACULEMEeNnts [USGU A uilTe Coul d& Dinceay S

JIMENVENU, €5 Jants C2.a rcousies A Celle Citteren
cifference guanta‘aoca s
Lon cu p'a:sir de pendre - Mird se monire pius attaché 2
perdechion du produdt fini — ce qui sous-entend peut-é
Cans son cas une pius grancs vunerabihite auregard d'a
trur —, Tanguy aux ;0:es soltarres de ia r*é couvere Cle
en tout cas ce qu'il affirma! encore gans une geciarali
parue exactament un an, j0ur DOur [our, avant sa mornt
Lelementdesurprise dansla creation J'une ceuvre J
est, pour moi, le plus imporant facteur — la surprise pc
I'artiste lu-méme aussi bien que pour les autres. «La si
prise do! étre recherchée pour elle-méme
lements. (André Breton, L'Amaour fou)

La peinture se poursuit sous mes yeux, révdlant s
surprises au gré de son développement. C'est ce quir
donne le seritiment d'une totale liberté, et pour cette rais.
/e suis incapable de dresser un plan ou de faire u
esquisse prealabie'.

De ce qui précéde, il découle que !'intervention ¢
l'ombre portée dans les tableaux de Tanguy ne résu!
nullement de l'influence de Chirico, mais répond a ur
exigence interne de cette peinture. D'abord venue 1a un pe
par hasard, elle tend tres vite a jouer un rdle structurant ¢
premier ordre, comme suffirait & 'e prouver I'évolution qui -
manifeste entre Lune obscure, de 1926, et, 'année s
vante, Maman, Papa est biessé ! — toile capitale qui por
en germe presque toute I'ceuvre a venir de Tanguy. Celui-
a tout de suite saisi, j'en suis persuadé, le parti qu'il alk
picturalement tirer de cette ombre portée. Mais phitosopt
gquement aussi — et c’est par 1a qu'il va tout naturelleme
retrouver les places d'ltalie de Giorgio De Chirico : car ¢
conferant aux éléments de plus en plus inventés qui pre:
nent'place dans ses toiles ce prolongement obscur et ¢
enracinement spatial, il leur procurait du méme coup ur
irresistible crédibiiité.

Pourtant, sil'intelligence — & coup sir trés pénétrante -
de Tanguy lui a représenté de bonne heure les bénétice
tant éthiques qu'esthétiques de !introduction des ombre
dans son ceuvre, on se tromperait en supposant qu'ii al'e
generaliser un te! recours cans 'es années suivanies £

effet, sil'ombre portée, apparue dés 1926 dans L'Orage
dans Lune obscure, s'atirme au cours de I'arnée 1927, 0
nc'e cepencant nombre de tabieaux de 'a méme annde o
e'e estabsente (!l faisait ce qu'il voulait | Firissez ce qua I
commencé [ La Main dans les nuages [ etc ) cu assez o8
accusee (Terre d'ombre | On sorne [ Extnctior des I
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eve'sppement de "aeuvre de Chirico alt ‘evé ses dermiéres
nesitatons & cet égard 1 passé 1919, en eYet chez Mauleur
du Cerveau de !'enfant "ombre cevien! insignhante —
comms ‘a peiniure elle-mémae..

Quand on me fusillera

Paradoxalement ou pas, les progrés de 'ombre corres-
pondent a !a disparition progressive des personnages hu-
mains et, plus généra'ement, des élémenis identfiables.
Ambiguite de 'ombre : & 'a fois el'e souligne la réalité pai-
pab’e d'un etre ou d'un obiet ma:s, impalpable par nature,
elle sidentifie A ce qui ne possede ni substance ni méma
existence ' En lachant la proe pour 'ombre, Yves Tanguy

se situe d'embiée a I'extréme ponte de "aventure surréa-’

liste, 'la ou it s'en faut d'un rien que le poete, 'artiste — voire

«'homme du commun», pour parler comme Dubuttet — en

vienne & preférer & tout la realité de ses désirs, de ses
réves, de ses spéculations affectives ou intellectuelies. On
a souvent mal compris !a passion et l'insistance avec la-
quetle 'es surréalistes ont pris parti en faveur de'a revolu-
tion sociale. N'etait-ce pas la justement I'indispensable
contrepoids a la tentation de tenir pour rien ce «peu de
realité» dont nous entretiennent inlassablement les jour-
naux, les concierges et les chefs de gouvernements, en
nous e donnant au contraire pour «!a réalité bien pleine» ?
Antaud, qui fut celui quidénonga avec le plus de vehémence
l'ergagement politique des surréalistes, a superbement tra-
ce 'e programme d'un surréaisme qui ne sacrifierait qu'aux
seules exigences de !'esprit — programme qu'il remplit
jusqu’au bout, comme on sait :

Le sufrealisme n'a jamars ete pour moi qu'une nouvelle
sorre de magre Limaginaltion, le réve, toute cette intense
boeration ge linconscient Quir a pour but de faire affieurer 4
ia surface de 'ame ce qu'elie a I'habitude de tenir caché
Gl necessairtement intrcauire ge profondes transforma-

5 dans fecnelie des apparences, dans la valeur de
ghicaron et le Symbousrme au creée. Le concret tout
Lerchange de veiure, d'ecorce. ne s'applique plus aux
memes gesies mentaux. L'au-dela, l'invisible repoussent
Lz rrante Le monde ne tient plus®

Ve dirait-on pas qu'en par'ant pour son propre compte,
dirscelexis quisordes pressesalors aue vientde s'ouvrir
= tremeere expesition particu'iere de Tanguy (27 ma-15

e

TE27 . Aftaud care auss nour e esne oen

Qu'aux yeux ge Brelcn, cetle expcs
ment de premigre importanca, tendrat & 'e prouver ' atsn
ton toute partculiere qul réserve a Vintiu'ation des ta-
bieaux Tanguy racente !

JE Me 30uviens d'aveir passa loul un apres-mid: avec
avant que ie catalogue natie chez impf.rmgu’ cnefmarﬁ-f
ganrs Jes iivres de psychialrie des dseciaranons de ma-
laass qu! puissent élre ulilisées comme LIres pour igs
pemntures’

De plus, chagque tableau portera un second titre, commuin
4 lous ceux qui compesent 'exposition : Quand on me
fusillera. Ala différence d'Artaud, Breton entend ainsi sauti-
gner que 'es «profondes transformations dans 'écheiie des
apparences, dans la valeur de signification et le symbo-
lisme du créé» introduites par 'a peinture de Tanguy impli-
quent aussi une attitude révolutionnaire sur le p'an social -

C'est aussila porte fermée a loute concession el c'est, I3
ou beaucoup ne voudront voir que le site preferé des
obscures et superbes meétamorphoses, le premier aperge
non legendaire sur une étendue considéradle du monde
mental qui en est a la Genese™.

On notera d'ailleurs que, vingt ans durant, on trouvera 'a
signature de Tanguy au bas de !outes les déc'araiions
surréa'istes coilectives qui mettent en cause 'ordre socia!,
de Hands off Love et Permettez ! (1927) a Liberté est un
mot vietnamien (1947)",

La singularité de I'irruption de Tanguy dans la peinture
surréaliste — on ne saurait trop souligner que lorsque
s'ouvre I'exposition, ily a un an a peine que 'exposant peint
desloiles surrealistes ' —afrappé a posteriori James Thrai!
Soby qui, & propos d'une toile de 1928, Vieil Horizon, écrit

Le sombre Vieilt Hor zon affirme ia fondamentale gravite
de Tanguy en tant que peintre — une qualité qui contraste
nettement avec I'humeur folatre déiiberee de la plus
grande partie ge l'art surréalistey:

De son cdte, Gordon Onslow-Ford commenta en ces
termes l'originalite de Tanguy par rapport a d'autres
pemntres surrealistes

Cnez ies autres surrealistes, il y avait d'abord un proce-
ae auiomanque et ensuite ils interpretaent — pas Tanguy
Max Ernst et Masson regardaient ce qu'ils avaent obteny
el s y voyaent leurs tantasmes ou leurs desirs, des
femmes riues ou des iunes, par exemple Elca. ¢aramens

i}
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le dussin aulomatique versle connu. Tanguy n'a ama:s fa
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L'Armorre de Protee

1927 1ournant decisif, n'avau pas éte pour Tanguy saule-
ment 'année de sa premiare exposiion [ i epouse alors
Jaanne Cucrocq—Jeannette —el s'installe avac eileau 23
de la rue du Mouhin-Vert, marquant ainsi par rappon a ses
amis de ‘arua du Chatsau ure centamne distance, qui ache-
4:ra c8 se creusar ‘orsque Preven et Queneau, en 1930,
prandront parti contre Breton au ‘endemain da ia publica-
ron du Second Manifester. Entra-temps se poursuil —
wusquen 1929 — 'epogue die parais «des fumeass inau-
gurae en 1826 et gu i est C'arr Gue 'e problemae essent.al
auGue!l 58 trouva aifrgnte ‘a2 cemtre gst 'a detntion de
U3804Ce 48 sas labieaux. Targuy y revele une évidena
tASIS1aNce & «Creusery 'a surtace de saove | 17'a cerspec-
liva Jeomeatrngue < issique est i pratarea 'a parspectve
agrienna Ju ofra Navantige de oresentar @ 5o prosgue a
v vCa®, Son olan eodanl a se confonora avec 2 ian du
LEO AU O S00GR GuX MUl s Serdanras ou o aux an-.
SOT3, aux rouidaux vartcaux de tiExlrama-Gnent g ichaou
chinois et 5. aont atrgitasse st
conforma aux proportions 'as olus courantas das 'ableaux
de Tanguy — et f'on notera a ce propas que Yon cornait au
maows deux paravents enhérement peints par Tanguy, f'un
vars 1927-1928, autra en 13932, tant at st bien qu'unag
aventueila «saurca» exireme-onentaia i sa peinture na
s@rall 0as ausstinvraisembiable que ceia. J'ajoutera: que a
role structurel impart a 'a caligraphig Jdans ‘es rouleaux de
la Chine et U Japon est ici 18nu Car des gnas cu ces
I'auras géometngues — Jul ont 2galement pour fonction da

rapeeler 'a Bidimensionnalie de ia toile.

Aulendemain d'un voyage en Afrique du Nord, au cours
duquel 1l sembie que Tanguy ait 818 saisi par Vaustera
DuiSsance 2es hauis-plalaaux da FALas, purs vaiumas Ja
rochad erodas par 18s vanis de sab'y, 8 situe a Drgua
58r0de Jitg «des coulges~» (15830-1531) Uy tenta un ran-
varsamant iolal de sa Jemarche picturdaie - d'une pan, aux
g3spacas raiativament denudes qQui precedaiant s8 substi-
tuent Jes Masses envanssantas qui tannent ala tois data
panéplaine, desfaiaises abruples et du xrak des Croisas en
Terrg Saintg ; g'actra part, 'es six t01les axaculess aiors
sont dessingas avant d'atra paintes, cy qui est an contrad:c-
tion absolua avec 'a 18g'e suivie depuss 1926, De ces six
torres, 'as plus caractanstques sont Lagendes ni figuras,
Palais promontoire, L'Armoire de Protee («O saisons 8
chateaux~) et La Tour ge 1'Quest. Mais d'un point de vue
@lrotamant tachn:gue, e'as nauront point ce suite car,
commae g gt 'ut-meama leur auteur
e sroelas mon tableau tou! J8
SUde du Crayln, Suriadfode. 8 N 'Avais PDlus ce surprisg enle
Sengrant, et 1a suipnse @st ce Gui me
SeaiSif 20 Dy’

g Kakgmong apcnd:
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cause i@ plus ue

Ce deficit du cdte du plaisir de pewndre n'enléve ren,
rgconna-ssons-'e, 4 la beaute de ces toiles el pour sa pan
Braton, hien .oin d'objecter & un tel manquement & «'auto-
matsme psychique purs, ne cessa d'admirer 1out paricuiie-
rement L Armoire de Protes, qui lui appantenait. C'ast que,
dans cas'ableaux, silapemnture acassa d'etre automalique
par rappont aux tableaux précedents, la dess:n, i, I'est
cavenu — ¢! en effet, a partir de 'a 'ceuvre graphique de
Tanguy va se develocpper magnihiquement, mars 58'on Jas
ois exteneures a celles de sa pe:nture. Aussi fa reaction
que ‘@ viens de citer menterait-elle de sa voir prse an
considaeraton par certains nertiers actuels de Tanguy — @
songe & mes amis Jorge Camacho et lvan Tovar, notam-
ment — cont 8 crains qu'a farce de dessingr ‘aurs foiles
avant ¢a as pendra i's ne pardent de vue Jug 'automa-
Sir de pemngrs.

Acaeiar 2as «cou'eese atiention de Tanquy va sa poner
1IGe suT R

Larra, Sesl ‘e pid

25 f0rmes 8! Deaucoup mao:ns sur '2s 1onds.
NON pas que cud fords “a fond,
comma au thaedtra, Mars do cet instant, an greel Jirs gque
T4anguy a delimlivemeant Conqu.s SoN espace propre et gui

ne uireste plus qu'ai'organiser Mieux encore 1 enattirms

Fumte spirtueiia 8n renongant a accuser, comma par ‘e
passe, 'a coupure ciei-terrg. Les imites entre fespace ae-
ran et 'aspace tarrestre se feront de plus en pius indecises,
cecu pouvait gasser pourlaigne d'heonzon tepdra a s'eva-
noulr — Latemant carce Qu'd Ny a plus 'aterre d'un cdle et
: dnyaplusquelespace de Tanguy. Etau

s8N de cet 2spaca germeront 'es credlures — (as «8ires-

obitse, comme lgs appellera Braton® — gut requidrant
GesGrmais tous les soins Je leur creataur. Clan est fini ces
C2rMiaras sunvivanCes organiques dentfiabies — cas oyats
S0 Chstines a $é Cramponngr aux
brisGuas fampeas du went

Casan

Javignnent Jas 10Ves

aomlce aulrg !

durss — comma des
ung mmotie 1otd.e va enva-
mir w3 tableaux ce Tanguy et <est toul justad s cenains
alemants Ja naturg impondaradle rencantrerant un soultle
suitisant 3 es sou'ever au-¢essus das omores portees..
Lys «glras-oyels» grand:ssent en rombie, an anpgor-
tance el an complaxité — £e qui ‘eur permat Jde s¢ aistin-
guar maintanant des formas arpiennas avec ‘esquaiias s
ontlonglamps antrutenu une peetique parenta. Laur civer-
sitg 9s! suiprenante gt 'on s'elonna gue personneg na 58 soit
ancore avise de ‘'es soumellre a queque savanrta ¢ assifica-
ton. Pour ma part, cesteur naturg qui mertrgue et 8 ne
pus mempechar Je ‘es rapprocrer d'ung €8 ebra tande
dessinge d Emite Coh!, Minventeur du dessin anme, ou 'en
vait un @lephant se metamorphoser progress.vemant an
danseuse. La moita Ce ces dessins — hull suf sez8 —, ou
fonn'a deja paus attaire a un eephant et pas ancere a une
dansause, me caraissant aider a cerner 'e caraclarns ransi-
tcirg des ~etres-obiets» de Tanguy. Saut qu'a a &:férence
¢ Emie Coht, tign antendy, 1 n'a £as Cnoist entrg qual atre
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et quel obiet — ou quel second étre — altait apparaitre une
torme intarmédiaire, Son univers est donc natureilemsnt
celut des métamorphoses. Ainsi Protée était-il reputé chan-
ger d'apparence a chague instant— tour a tour lion, dragon,
panthére, eau, feu ou arbre — pour Ne Pas avoir A révéler
favenir...

Le Ruban des exces

«Ca n'ast pas en vain qu'Yves Tanguy a lancé ses déli-
cals messages=, écrivait, au déebut de 1928, Salvador
Dair®. Cui voulait sans doute dire par la que ces «mes-
sages» n'slaient pas tombés dans l'oreille d'un sourd. De
fait, Semcitas (1926-1927) et Chair de pouie inauguraie
{1328} sa presantent, dans 'ceuvre du jeune peintre cata-
'an, sous 'es apparenceas da ce que 'on pourrait nommaer
una hyparanguysation systéamatque — cela a partr des
ragrocuctions que Dal a decouvenes dans La Revolution
surrpdnste, pus dans le catalogue da Mexposition particy-
ted dg 19277 Cartas, Lavtrdamont Cavalt dit - «Lg plagat
st Pecessarast Mas ou se Situ@ {a irontare antre '8
ciagiatl 2t e vugave carasiisme 7 Je nentreprendral pas
¢'an trarcher @ constatera: seu'ement que, non content
da s approprier nombre d'inventions de 'auteur ge Maman,
Papa ast bigssé ! — la lévitation qut, depuis L Anneau d'in-
visibiite, a ait école jusque dans e Portrait de Paul Eluard
et ‘e Monument imperiai a ‘a femma-enfant ; '8 «doigt-
ghalluse» dont Dali se targuera comme d’'une invention par-
sonnsglle aigrs qut est clargment décelatie dans le dessin
da Tanguy pubhé dans ‘e numéro §-10 (1" octobre 1927) de
{a Revolution surrealista — at gu il @st d'autant plus remar-
quabie qu'il panetre un sexe tamunin, mars de I'interieur | |a
pyramide, ‘g5 chitfres et les ‘etlres de /N faisait ce quil
voulait ; ies formes ectoplasmiques ; les fumees ; etc. —,
Dau a contisqué 3 son profit Vetrange 'umiere des plages
~ueiaias g8 Tanguy, commae i appen dés Spectre du soir
{430Y nu ‘a grave s amobt de tout Yarsenal das symboles
ou pseudo-symboles qut ui sont chars, Car d'un 1eu par
cefimtion harg du temps ol de Vespace, i n'a sulare qgue e
decar 08 ses sguvenys et 38 ses fantasmaes savammaent
re! Abrquas. .

Mais i est clar qu'un temos, Dalr ataurna toutes les tétes
—y compris 'es tetes surraaastes Saut sans doute celle de
Tanguy, Qu! CONtiNuE A 5@ cemgaoner en surrealiste gxem-
plare, notamment en orgamsant, ‘e 20 septembre 1931,
i axposition La Verte sur ‘es Coionies — tandis que se
dernule, au bois de Vincenres, ' Exposition Coloniale — et
ndt, 'ors de 'a contre-manifestaton du 9 fevrier 1934, a ‘a
gare de 'Est, reqoit d'un garde mobi'e un coup de matrague
«Qul ‘Ui casse 'es dents de devant»* — a 'instant meme oU
“aigi'g de Dah commence a pa'ir aux yeux de Breton at de
clusieurs de sas amis, particutierament en raison des prisas
de sositon pro-hitieriennes du peintre catalan. .

" La nouvelle phase de I'eeuvre de Tanguy, gui se prolon-
gera jusqu'au declenchement de la seconde guerre mon-
diale et dont j'ai deja indiqué fes principales caracteristi-
ques, s'ouvre sur une toile majeure, Le Ruban des exces
{1932). James Thrall Soby souligne a guel point ce tableau
iflustre bien 'a «génération spontanse des formes chez
Tanguy — une réaction en chaine, commae celle que produi-
rait un paquet de pétards» et rappelle que le peintre lut disait
combien il alait intéressé par cette fagon de faire «ou un
motf en suggerait un second, puis un troisiéma, un qua-
tridme, de fagon imprévisibie»®. Indéniablement, nous te-
nons 1a — et jusque dans le titre de a tolle — !a clef qui
commanas l'invention picturale de !'artiste tout au long des
anneaes trente ot sans doute au-dela. Certes, I'aspact «ru-
banndw de 'a compasition ne prasente pas uniguement des
avantages . d'abord, i maintent les aléments a la Yo -
danne d'un bord A i'autre de a tolle — comma 'as acteurs
ersau Vs weenent satusr davant 'a rampe a fa hn d'une
repeasentaton —, ansuite il sacnhig un peu trop les autres
plans — bign que dpais broudlard qui, au secend plan,
sépaa les -etres-objets« du fong, outre e fad guiil const-
tue commae un adisu dehniit & 'epoque des «tumees.,
pousode une indeniabie beaute —, entin peut-dtre a-t-it 'e
ton de lwissar untandre trop clarremaent la genése du ta-

hleau.
De ces dangers. sans nul doute Tanguy a-t-il oris aussiot

la justa mesure. £t comme sans manquer a ce qui fonde
yauthenticité de sa démarche — la spontanéitd dans 'e
surgissemant des formes et leur enchainament comma (2
aiements J3'un discours —, i lui 25t possibla d'organiser sa
rythmique comme un poéte 'es blancs de la page, divers
moyans vont se proposer a 'ui pour éviter le ronron lormel at
ne ;amais pemndre deux fois le méme tableau. Tour atour cu
simuitanémaent, on i@ varra ainsi recounr A 'éparprament
des sigmems {(Mille fors, 1933), disposer en Diais ‘a pringi-
cala chaina ‘ormalie (Globe d8 glace, 1934), répartir sas
ettachls antra deux lignes parailéles cu davantage (Le Géo-
métlre Jes réves, 1935), romore la raguianié des surtaces
par Vintroduction d'un éidment de grandes d:mensions
{Mode d'heréaite, 1938), instituer un dialogue entre deux
tgures importantes (Jour de ientgur, 1937), conterer a ia
cousur un rdie de différenciation plus accuse qu aupara-
vant {Les Qreriles d'un sourd, 1938}, ou plus generalement
aricu'ar avec finesse ‘es relations entre 'es formes ei'es-
mémaes, ‘aurs gmbres portées et 'es modulations cdu ford
{Le Temps meublé 13939). Pour ceux qui savent regarder,
'gs paeintures des annees trente de Tanguy offrent une
aiversité de soiulons picturales en regard de ‘aguelig i'an-
sempte de cei'es qui se proposent dans 'ceuvre d'un Ma-
tisse ou d'un Braque se révele de 'a p'us INsigne pauvre's
— peut-8tre m'objectera-t-on que la n'est pas 'e probieme

|'y consens — tandis que pour ce gu' est de ia varele des
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solutions graphiques, ceile de Tanguy n'a rien a envier a
Yopuierce picassienne. Mais encore faut-ii y alier voir de
prés... Reste le problame de l'interprétation qu:, lorsqu’on
ne se borne pas A l'éluder par queiques désignations
commodes ~— galets, ossements, menhirs — qui dispen-
sent de toute reflaxion, demeure tout aussi intact que lors-
Ggue Breton, en 1939, se disat:  persuage gue 'es ele-
ments manifestes de 1a peinture ae Tanguy qut demeurent
iinterpretables et entre lesquels, par suite, 1a memoirg
parsent malaisement a choisir, s eluc:deront a 1a favaur
Jes prochaines demarches ge i 2sprit Ce sont les mols
June langue qu'on n'enrend pas encore, mais Gue bientdt
on va firg, on va parler, Jont on vd censtater qu elte est 'a
reux adaplee aux echanges nouveaux™®

A propos d'une toile de 1337, Queiques messieurs.. .,
{agrdon Onsiow-Ford ecrivait recemment

S 0on Ot que cattg SCAne 85! ung reminacence Jes
ey oy sianaes de Carac, o9l re peut § 2ntenare
e dure asyvas faitiie manigre £n 13t Jes iraces ag 1out
ce que Tanguy conndissail y sont decelables instruments
as navigaton, pcamers @ chats et rilu2ts pretaners  mda:s
i'S y dppdarasssent maintanant dans un rout autre etat i,
les assocations avec ie connu scnt, au mieux, seulement
ges lantomes du passe. Le monde de Tanguy nous donne
son message le plus clair dans un iangage de farmes et de”
couteyrs vivartes qui carlent girectement a linconscient

Un peu apres

A ia vaiile du second contlit mondial, Breton remarque
que =sur las peintras apparus 'e plus récammant, in-
tluerce meodame qut s'exerce d'une maniare prépondé-
ranta est ceile de Tanguy¥«. On ne doit pas perdre de vue
en efet que ‘es prooldmes reiativement superficiels de
«~MiS@ 9N SCanew qué 8 vigns d'examiner ng sont que des
=IENtans prémaédiless» — at encore ' — qui n'empdchent
nuilement 'automatisme de «cherminar sous roches =, Cha-
que ncuvelia pemnture de Tanguy — i 8n sara ainsy, pour
autart gu'on puisse an iuger, jusqu'a la fin — nait de ‘a
CIspesition sur (a tove «selon e lois du hasard», aurait dut
Fans Arp, de couleurs Qui sont ansuite iantemant brassées
,usqu'a e que e peintre@ estime !e fond sult:samment pré-
pars oour se préter aux germinahicns souhaitées. A propes
de ce ‘ond, Onslow-Ford empicie a judicieuse expression
de -materg-méres, goutant que !e peintre contample cette
su’face pendant ia ntueile journee de séchage et qu'au bout
de ce'emps «l aconnaitparcceur»*. De sorte que 'orsqu'ii
revient s'asseoir devanrt la igile, pinceau en man, guettant
‘'es moindres soliicitatons de la «matiére-mére» un peu
comme un jardimier surveil'ant I'aclosion des graines qu'if a
samees, 'l sa trouve dans un atat de partaite disponibiiite
men'a:@ & i'égard des formes qui peuvent sa lisser entra
scn esprit et cette surface. Aussi, laissant 14 ies analcgies

agricoles, 'eur préférerais-je la comparaison avec la
voyante qui, penchée sur sa boule de cristal, s'apprétle ay
suivre i@s capricieusas indications concarnant 'avenir de
son clignt : Tanguy aussi, «c’est cracle» ce qu'l va
pendre...

Cratieurs, au cours de «recherches expérimentales sur
ta conraissance irrationnelle de t'objet», & propos de cette
noule de cristal des voyantes, justement, & ‘a question
qu'en lut pose ; «Avec quoi devrait-elle se rencontrer sur
une table de dissection pour que ce soil beau ?» it reépond :
«Avec un monceau d'aiguilles et un miro'r de poche»®. De
sorte que sa version de 'a lfameuse phrase de Lautréamont
sarait : «Beau comme !a rencontre fortute sur une tabie de
dissection a'une boule de cristal, d'un monceau d'aiguilies
et d'un mirpr de poche.» Ne serait-ce pas la /@ tabizau de
Tanguy réduit A sa plus simple exprassion ?

Ceux sur qui «s'exerce tinfluenca, d'aileurs ce cur en
our pius gtandue et plus profonde, de Tanguy»* se nom-
rment Wotfgang Paalen, Matta, Gordon Onsiow-Ford, Este-
ban Francés. A lsur propos, Breton ne craint pas de parlar
d'«automatisme absolu~, apportant ainsi 'a prauve gu'd ses
yeux, jusqu'alars, c'est plutdt d'un automatisme relanf qu'il
a é1é question dans la peinture surréaliste. Mais queile peut
étre la situation de Tanguy par rappert & cet «automatisme
absolu=» ? Tout porte & croire qu'il & qQuelgue responsabiiné
dans son avénament puisque celui-ci concerne las jeunes
peintres qui ont subi son influence a 'exclusion de tous les
autres. Il n'en demeure pas moins que 'a peinture de Tan-
Guy, en raison ge 30N apparence mamae, se préte majaisé-
ment A s8 voir donnée comme exemple d'automalisma
pictural auprés du public aussi bien gu'auprés de la cntique.
La noton d'automalisme s'accommoda davantage de re-
prasantation d'un cenain reldchement, voire d'un certain
cebraille, anst Ju'on en trouverat plus facderant das
axemoles chez 150N ou chaz Mird que chez Tangyuy. Et
'@ maiantendu i1 en s'aggravant avec ias expressionnsies
abstraits améncaing ou i@s aulomatlistes québeécos qui, i
les uns nt'as autres, apparemmant, N'ont soupconnré autn-
matsme fondamental da Vauteur du Palais aux rcchers de
fenetras ' Ca malentendu me parait terur avant 'out 4 'a
non-gistinct:on entrg 'automatisme manifeste — ceiut de
Masscn ou de Pollock — et automatisme /atent — celur de
Chirco et de Tanguy En effet, le laisser-ailer de 'a ‘acture,
'abardon de toute hquration ou 'a respect exciusit des deux
dimensions de la 1o0ne ne sauraient passer pour des cnitéres
distinclifs de 'automalisme, qui n'est pas affaire techmique,
niméme esthétique, mais a'tarre s nitueile. L'automatismy
ast ure ascéss qui, en tant que telle, se ;uge sur ses iins et
non sur S8s Moyens.
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Cela dit, 'l me parait hors de doute que I'«autcratisme
absolu» salue par Breton en 1939 atait un automatisme
manifeste. Le fondateur du surréalisme souhaitait I'appari-
tion d'une peinture expliciement automatque — si bien
qu'il n'est pas évident du tout qu'il ait déploré, commae on le
¢ront parfoss, les exces auxguels aboutirert, sur cette lan-
cee, action-painting, le tachisme ou Vinformel : it n'en dé-
piorera que la faiblesse ou 'a rareté d exigence poétique. Et
i 2tat plutdt homme A se réiouir gue !'«automatisme abso-
iun, franchissant f'Atlantique dés que baptisé — principale-
ment en la personne de Matia — se soit hientdt mué en un
ventable raz de marée. Quant A Tanguy, il avart 'ui aussi
francht 'océan — il avait rencontréd en 1939 une jeune
famme pentre américaine, Kay Sage, qu'it rejoignit a
New York apres avorr até défimtivement réforma et qu'il
#00usa en 1940 — mais, A 'a ditérence de I'«automatisme
arsciun,  na Bt pas école aux Etais-Umnis. U n'y aut sour
THIGIB GUE SR DIOCTS ennusd — doni iBuvra, niusg vsibla-
Tenliourmaniog Gua cetle ge son man, nest nas du out
regigeat'’s —, influgngant cuelaue peu toutelois les scuip-
teurs Dayid Hare et lsamu Nogucht. Cn se trompe aussi en
suppcsant que sa peinture rencontra plus de comprahen-
sion et d'anthousiasme sur ‘e tarmtoire ameéricamn qu'slle
n'er avail rencontré en France. Il faul bien se résoudre &
F'écrire  'a peinture de Tanguy est d'une qualité trop inté-
nieure pour sarvenir jamais a 'oucher un large oublic at &
aucun moment sop auteur ne fit [a plus petita concassion
aut aurat pu tui permettre d'y changer quo: que ce son. Sl
Jecut dans aisance apras 'a demi-misére Su'l aval
connue presque vingt ans durant 8 Paris, c'sst seuiement
parce gue sa lemmsa avait 2e ‘a fortune. Ce qui n'aiia pas
sans autres inconvenients | Breton, qui n'aimait pas Xay
Sage, jugea que par sa taute Tanguy s'embourgecisait —
et ce 'ut ia fin f'une amitie exirémamant viva et chaley-
rausae. dontie cermnier temogn age sans douta fut {a pubica.
non, en 1346, de Vursgue monograohie que 'au'eur dy
Surr8ahsme et ia pemniure ait CoNSAcree A un peintre.

Mirage, le temps

L Amériqua, pour Tanguy, ce fu!, me samble-t-il, plutdt
une radéccuveria qu'une dacouveria Sa premiére axpos:-
ton pariculidre, & !la Galene Surrédaliste, s inhtulant en
reaitd - «Yvas Tanguy et obiets d'Ameériquaw at en effet,
dans 'a cataiogue, 'a 1ste de ses tableaux faisait tace a un
«'gtem-poltes Tlngn; trois pages plus ‘oin, Paul Eluard
acnvant

véritable solitude, celle des réves et Jes postulats de
“magirgnon, de 'aG.eile toute 'Amenque semble d'ail-
leurs avorr dépendu Les lroqueis naurent Quune divinité
le réve s fui cbérrent strictemert™

Mass ni les [roquais ni 'es Aigonquins ne fant encore 1a loi
dans 'e pays ¢ 'eurs pares’ en fait de civinite, le dotlar a

detréné le réve et 3 Woodbury {Connecticut) ou Tanguy at
Kay Sage s'installent dés 1942, ce ne sont pas des P+ uots
ni des Mohicans qu'iis auront pour voisins, comme c'eut 616
le cas au iamps du Mayfiower. Toutefois, a détaut de pou-
voir nouer des liens avec 'es premiers Americains et de se
découvrr des affinités avec eux — soit dans le culte des
Sioux Dakotas pour les pierres sacrées, «qu'ils ornaient de
peintura rouge et verte» ; soitdans ia «religion des réveurss»
née au XIX* sidcle chez 'es Nez-Percés, avec Smobai‘a et
Chet Joseph, st qui voyait dans le réve «!'unique source cu
pouvoir surnaturei»™ - la pantre aura pu prendre contact
avec ia tarre américaine et y découvrir sans trop ce surprise
des points de recou sment avec 58s propres visions —
notamment dans ces immenses rochers tabu'aires ou en
forme d'aiguil'a que 'on trouve en Anzona et au Nouveau-
Maxique. U9 plus, bien qu'a la dittérence de Paalen il ne 5@
3cit pas précipitdé aussitot en directien de fa Colombie bri-
tanmqua, 1 me parail icie de decouvrir dans nombre de ses
BLYIES PEINIES Aux Z1ats-Unis une sone d'hommage soon-
1ard aux spiandiaes «tolem-poless des Haiga etoes Tungit
— gt notamment dans plusieurs to'es de 1949-1950
comme La Peur /I, Le Souhart, La Rose daes qualra venis et
De Mainis pdlas aux cieux 1assés.

Mais avec sa résarve habituelle, Tanguy s'est contenté

de déciarer :

lcr aux Etats-Uris. le seul changement que ;@ puisse
daceler dans mon ceuvre concerne vidisemblabiement ma
paiete. Queiie st 'a cause de cette infersiicaton de 1a
couleur. 1@ l'ignore Mais je deis reconnailre gue ie change-
ment est considérable. Peut-étre est-d J4 & ia lurmera. J'ar
auss: ‘e seatment o d'un pius grand espace — Jde plus
d'espace. Mais 'est pour ¢a que je sws venu”

Qu'an e8t-il axactament ? Dés 18 début des années qua-
rante, au contraire, ce n'est pas l'espace qu se ¢eveicppe,
mars imponance des formes qui y sont instailéas. Au ueu
49 5@ raparir harmonmaysement dans 1a protondeur du
tableau, au sein de cete «Jdoudble manipulaton de ia pers-
pective, du lointain jusqu'au proche et ¢u haut ;usqu'au
nas- dont a parié Soby* las formes des «étres-chiets»
anvahissent le premier plan ou c'est avec une cernamne
sutfisance qu'etles se déplcient enlargeur, en hauteur eten
cou'aurs. Cette manidre de s'imposer culminera en 1943
(Par 'es oiseaux, par feu, et non par verre ; Les Couleurs
équivoques ; Périls solaires) et 1344 (Ma vie blanche et
nore . Pardeux lois ; Mémoira du matin), avec une derniére
pointe particulidrement ostentatoire en 1345 (Le Pour-
voyeur). Le sentiment de malaise, voisin de “étoutfement,
que produisent ces toiles dés i@ premier regard me la:gse-
rait voigntiars l@s intarpréter comma cas temoignages des
d:Hicuites éprouvées par leur auteur a se faire a ses nou-
veilgs conditions d'axistence. Cuant A 'a couleur, alie s'a-
vive, au méma moment, jusqu'a fro'er ie chinquant et mdme
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la «iisCh», C8 Qui contnbue a limgression désagréabie
dont ;a parle — dont rend parfaitement compte un itra déja
signaié, Les Couleurs équivoques...

Mais dés 1942 — das Les Survenants [l, & ce gu'il semble
— sg développe un modelage trés nuancé et trés surpre-
rant des surfaces, ou les etels de linges mouillés, de platre
frais ou de ceilcphane intarférent subtitement avec des
impressions de verre, da metal ou de marbre. Vers /g nord
lenternant (1942) est aussi !a pramiarg vision nocturne,
d'une extréma et lragique beaulé, A laquelle se consacre
Tanguy. Y apparaissent aussi, en 'orél, ies antennes, quineg
von! cesser da se multipiier — au mémas litre que, pergus
par Breton dés 1938, les «!entilles et prismes» :

TouInons, virors en son honneur suf Nes innombrables
£§ haut sur la mer ! Tout au fond des

gisamentg L Un gnncg de ld lwmaare 13t son ainirée ignant

Mads Mckeios
S0 G g LN hor o 3 s feega e

Aparty os 1845 1andis Que 85 - Hiras OnelS» N8 22558
de gagrer en compiant@, '8 pentre ‘end 3 supprmer de
glus enplus ‘abase des formas situdes au pramier plan. Ca
qui, par exempla dans Pierre premiére {1947), a pour
conséquences, d'une part de réduire I'importance de ia part
tarrestra — et donc des ombres ponees —, d'aulre pan
d’amener les pnincipales figures & se découper en plein ciel.
En 1347 commencent égalemen! a sa récandra des sortes
d’obélisquas généralement réduils aux deux dimensions et
Gut 38 dressent dans une atmospheéra da plus en pius
chargée d'orages, ce qui ne va cesser de s'accuser jus-
qu'aux tablgaux de ia dermiére année, Mirage, /e temps st
Du vert au blanc {1954). Insensiblement, l'interét de Tanguy
sembla s@ portar vers 'as espaces celestes, a nouveay lras
ne ament déta. nes gu dorrame 'arrestrg — contrarement
ace gqui fut ia dominante des années trante et du dabut des
anraes quaranta — dont ‘es aiaments s agglomeérant dans
une canda étroite tout en bas du tabieau. £l c'est alors lg
brusque ranversamaent, en daux 1oies ultimes - Muitiplica-
tion des arcs — dont Soby NCuUs aracontd avec quelle hievra
Tanguy an poursuivit 'exécution —, ou Rrusquemaeant 'es
daux ters da la tore s'empiissant d'un frénetque entasse-
mant de pierras, parmt 'es obéhsques couchés au soi, st
Nombres imaginaires, ou ' Ny a presque plus de cie! dutout
mais ou, en revanche. de hauts remparts qui evoquent 3 'a
fors 'es murs de pierres séches de 'ile de Man ou du cap
Sizun @l 'a tameuse «chaussee des Geanis» au nord de
iistar déiimitent de strictes parcellas du sol.

Yves Tanguy meurt subitement 3 Woodbury ‘e 15 anvier
1955. En 1938, Maita disait A Cnsiow-Ford auquei il mon-
trait sa dernigre pemnture, intitulee A /a verie de la mort :

L'chet ce la peinture est de nous preparer nous-memes
de feile sorte que NouUs SOyONs en paix avec 'e mende une
heute avant de moun™

Le Royaume des feres

Lorsqu'it s'interroge sur :a nature de l'opération par la
queile Tanguy accéde a son univers si particutier, Breton
en 1942 ccmme en 1952, affirme qua le peintre {ut a «toy
10uUrs paru scruter ‘e royaume des Méres au sen:
faustienn»* .

Comme on se jette par la lenétre de son propre aeil, |
premier fen tourbitonnant encore sur soi-meme) a ave
penetré dans le royaume des Méres, c'est Yves Tanguy
Des Meres, cest-a-qgire des matrices et des moules dar
Quot non seufement notre plus viel ancéltre verébre, 1'a:
raspis, avec une 'enteyr gesespérante, 3 assure 53 Jdes
cendance usqu'a nous, Mais ou encore {oute chose peu
gtre ins:antangment métamorphosee en toute aulre -
Apulee en ane, i@ bouc en coq noir, ies entants g'un:
£8NGE LIRIONNE 31 320N — pAr 13 sevis Daguaile mag
Qe du Vb,

£t dafa, 'dvecaton des ~aspacas indshris des formar
possibiess», de catte «&larneglle sohtuden, da cet «ilimité
ou «lrénant» les Meares aulour desquelies «pianent le:
images de la vie, mobiles mais sans vies, ces Méres qu
snvoiant,
fes uns vers la lente du jour. les aulres vers la vouile de .
nuit Les uns se voient entraings par e courant bern: Jde !
vig | 12$ Juires sont évoques par le mage audacieux groa:
gue ge ses dons et conhiant dans son arf*
catle evocaton, teile que nous 'a présante Goethe dans sor
Second Faust. voila ce qui corraspond e mieux & 'a plongés
du regard et de 'esprit dans 'es tablaaux de Tanguy. ii fau
ramarguer cependant que l@s commentateurs se montren
souvent bign embarrasses an présence de ce passage 6
par axempie ceanne Ancelet-Hustache s'interroge sl s'agit
1a ¢u ~monds das wWeas platoniciennes» cu du «royaume
¢ss monades»*'. La psychoiogue Harbert Siberer, de scr
cata, raconte Gu'aprds avor assisté A une représantation
de ‘a piéce de Goetne, i assaye de se «concanlirer sur le
grave probleme des Meres qur a donné tant de mal & ceux
qui ont voulu interpréter 'ceuvre de Goethes et quil se
«r@vaile an prote a I'hatiucination suivanten :

Je suis cebout sur L promonione schita«e qui s'avance
‘o cars fa mer scmbre Des vagues de ‘@ mer semblen
r2impdre e cel
meragant

Or Géza Réheim qui, dans Las Portes du rdve, rapporte
ca qui pracede, est formel

Le dormeur debou! ef g promontoire scitaire sont lg
phaiius, r'ocgan et e Cel sont ia mére Vvoud '3 solutor
correcie de la scene des ~Meres» dans Faust

Avec ce «royaume des Méres» commae avec 'univers de
Tanguy, nous nous trouverons donc en présence du «réve

COSCUr Gut parail mysténeusamen
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de base» tel que i'a détini le tondateur de !'anthropologie
psychanalytique dans 'e réesumé suivant, que ;'abrége le
m-ns possible

a} Dans le sommed, nous retcurnons a la situation intra-
uterne b) Le réve comme tel estune lentative de retablir ie
centact avec le mieu, de reccnstruire le monde. Il est le
parailéle normal ¢e ia schzophreme et non des états ma-
n:aco-cépressifs ¢) S'ercorrir est & 1a 'ois narssance a
rebours et coil dj Le sommei est une combinaison de
régrassion et d'introversion Lespace annque est 4 l1a fors
‘amatrice materrelle etie corps duréveur (M) Larégres-
si0n ominque est a /a fois un gesir et une angorsse. Cest
wr@ conclusion Que s mpese au fart que e nouveau-né dort
et marge 2f qu goit abandonner Je sein cour dormir
gL cag@urnque es! essentiellement gendaie (phaili-
que) Lmage orngue 88t idiemeni masculin, l'espace
cpecnae Palement ey )

A DS OR CE VIAQS T3NS I8 13sse e réveyr cnsrohe
!

CElutgdermant 3 T BC0rsur g @ iulen d un nnedy nfantis,
Gu pidot au miveay Jes teses mnfantles Cgst i que i
sy sefait personnel ef specitque. que s Moi et ie Surmon
du réveur intervierrent ¢ empéchent ure manifestation
franche du contery ‘atenk”

Bien que, par cette dermare phrase, Réheim se montra
an désaccord avec Breton attirmant, toujours 4 propos de
Tanguy © «Avec i nous enirons pour 'a premiére fcis dans
un monde de latence 10ale~* — mais | se pourrait bien que
i ontoucre au corflitfondamental entrg le surrédalisma et ia
psychanalyse, celle-ct ‘inalemant assez defante a 'égard
gaémancipation des forces soutarraines du Ca—, il axiste
une retalion saisissante, e semble-1-il, entra ses conclu-
sicns at 'a peintura de Tanguy.

2ans ia lumiére neptunienne

Vais 'approche psychanaiytique na saurait Atre axcly-
sive ¢es aulres et en cartcuiar de Vapproche mythographi-
aue quappeilent ‘'es orgires cuiturelias de 'artiste el que
fannse una 1018 encore ‘e rapprochement 8tabit par Breton
avac 'as Meéras faustiennas | n'as! pas indifférant, an eHet,
d’apprendre gue «'a nom ga'iois des ‘des, y mamau, «les
méres», tradunt stnctement ‘@ gaulois matrores»™ et que
ces Matrones — en fatin Matronae—, d'ou 'a Marnra tire son
nom, se présentent genéralement sous ‘a forme de fa
«trrade~ des «Trois Méres divines», Qui A SON Lour peut 8tre
mise en ra'alion avec
‘a npie déesse qui pres:de 4 'a naissance, afavie et ala
rmort inade ae ‘a jeune Yille, e l'épouse el de g vieilie
famme . Morrigar, Macha of 3adh, en lrande . Persé-
phone Odmeter ot Facate. en Grecd
sans pariar ges tro:s Parques qui ramplissant sensiblement
le meme office. Peut-étre ast-on ainsi en présence d'une

des sources auxquelles Goethe a puisé.

John Sharkey, a qui j'emprunte !a plupart de ces indica-
tions, écrit également ;

Les mysteres celtes s'élaborérent dans le flux d'etats
intermédiaires, tel que le crépuscule entre Ia lumiére et
l'cbscurité, i jour et la nuil, ou !a rosée qui n'est ni pivie ni .,
embruns, ni Hleuve ni eau de source. () Laire ou se
rencontrent des mondes différents, teis le passage ge /a
vie dlamont, la brume flottant entre la surface de 'a mer et le
cel, 'e crépuscule, 'aube et le bord du jué, revéiant un
sens particulier pour ies Ceites

A ¢a8 royaume de lindétermind — qui est aussi, a I'évi-
dence, celui de la peinture de Tanguy — correspend a
l'origine, semble--il, une sorte de certitude de ia transmi-
graton des Ames a ‘ravers un@ succession d'enveloppes
corporelles distinctes appartenant A des especes divarses,
voirg A des ~régnese dittérents — ou :@ serais lanta de voir
guelgua crose commae ia forme oremidgre de 1a meataphore,
Ainst tans ca fragmant ¢y Voyage g Bran, fameuse épo-
pée rancaise, Gue Nous DICEese en exempia Frangoiss
Henry, apr@s avolr précise que, le chrnistianisme venu,
«Jieu g'es! substtué au magicien ¢'antan, mais (que) 'a
nction de perpétuelle transformation resle intacia» ;
Faucon aujourd'hut, sangier rer,
instabiliteé marveileuse !

Chaque jour me rend pius cheére

La ponte de Digu qui decide Ce ma ferme.

J'8tais parrmi les troupeaux de sangliers,
St aujourd'hur @ vis parmi les vois O 0iseaux |
Je sais ce qui va m'advenir .
Bignidt j@ revétiral une aytre forme  ®

Cet étonnant dynamisme poétique, gui propuise !'dira A
travers tous les poss:bles, est ce qui inspira egalement le
plus spécifique des producticns de V'art caltique, des mon-
naies des Csismu at des Vénétes jusqu'au caéiebre Sook of
Keails (hn du Viii*-debul du IX® s:écie), dernier témoignage
du géma créateur des Celtes dans 'e domamne plastique. .
avant 'annéde 1326, qui est ceile de Vite ! Vita !, de Second
Msassage | ot de L'Crage. Certes, & partir du début des
années trente, tout dynamisme exteneur sera absent de
funivers contemplatif d'Yves Tanguy, mais par ailleurs cet
univers, qu! a connu son développement entier 3 une 6po-
que ou la notion mémae d'art ceitique aurai paru boutfonre
— en France du moins — , pariicipe strangament de ses
caracteristiques lelies qu'auourd’hur ies dégage un spécia-
liste partaitement autorise, Paul-Mane Duval

Lattrang gu fartastque atia famibarté avec e surn iy,
le qout du réve, 'e besoin de contrarier of de gérouter. uiy
prégifection pour 'a mag:e de ‘a melamaorphose et de rer-
chantement, une approche touours direcle de ce Qui NoLs
échappe — {a projection instinchive sur i@ monde sensit'a
gune vision formée au pius profond se so®

José Perrg
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