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L'exposition "Vienne 1880-1938" est réalisée par les départements

et organismes associés du Centre Georges Pampidou sousla respon-

sabilité des commissaires suivants :

Commissariat général

Assisté de M. Glinter METKEN

Commissariats
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Littérature

Musique

Photographie

Cinéma

Conseiller scientifique

Coordination des manifestations

Gérard REGNIER
Conservateur au M.N.A.M

M. Marc BASCOU (Musée d'Orsay)
Mme Chantal BERET (CCI)

M. Raymond GUIDOT (CCI)

M. Henri LOYRETTE (Musée d'Orsay)
Mune Jacqueline STANIC (CCI)

M. Yves KOBRY

Mme Viviane CABANNES (BPI)
M. Bernard FALGA (BPI)

M. Dominique JAMEUX
M. Nicholas SNOWMAN (IRCAM)

M. Philippe NEAGU (Musée d'Orsay)

M. Jean-Loup PASSEK (CNACGP)
M. William Karl GUERIN

M. Carl SCHORSKE (Princeton)

M. Marcel BONNAUD (CNACGP)

L’exposition « Vienne 1880 - 1938 » est organisée avec le concours de PInstitut autrichien de Paris
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VIENNE 1880 - 1938

Sur le déclin d'un Empire, durant le premier quart du siecle, allait
s'en édifier un autre.

La suprématie politique qu'avait exercée l'Autriche-Hongrie allait
disparaitre, mais il ne s'agissait que d'un transfert d'influence : si
Vienne ne pouvait plus imposer sa loi par la force, elle s'apprétait a
imprimer sa marque sur 1'Europe et le monde, plus pacifigquement et
plus durablement, grice non plus a ses alliances et ses armées, mais a
ses intellectuels, écrivains, peintres et musiciens. -

La vie culturelle & Vienne au début de ce siecle se trouve depuis

quelques années déja au centre de l'intérét geénéral. On admire les
peintures de Gustav Klimt, d'Egon Schiele, d'Oskar Kokoschka ainsi
que l'architecture d'Otto Wagner, d'Adolf Loos, de Josef Hoffmann.

Les symphonies de Gustav Mahler suscitent l'enthousiasme du public et
les oeuvres des compositeurs de "l'Ecole viennoise'" conquierent peu a
peu une place fixe au programme des grandes salles de concert.

Arnold Schénberg, Alban Berg et Anton von Webern sont les promcteurs
de la musique classique moderne, reconnus aussi bien.par le public que
par les critiques et les musicologues.

Grice aux nombreuses traductions, la littérature représentée par
Hugo von Hofmannsthal, Karl Kraus, Arthur Schnitzler et Robert Musil
illustre, avec la peinture et la musique de 1'épogue, le ravonnement
intellectuel de la capitale darubienne. Les recherches de

Sigmund Freud, débouchant sur la psychanalyse et constituant une
révolution dans la connaissance de la vie psychique de l'homme, ont
été dans l'ensemble, entreprises a Vienne.
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C'est ainsi que, pour la premiere fois, et probablement la’ seule, plus d'une
vingtaine de chefs-d'oeuvre de Klimt, autant de Schiele et autant de
Kokoschka, quitteront les Collections des Musées du Belvédére et de
1'Albertina pour étre montrés a Paris.

Ils constitueront, avec d'autres préts majeurs accordés par New York
et Washingtor, le noyau d'une exposition d'environ 2 000 objets qui
retraceront le destin d'une époque qui fut sans doute la plus ‘
brillante, mais aussi la plus dramatique du geénie européen. Le
développement de l'architecture, la littérature, la musique, la
philosophie, la psychanalyse, seront évoqués a travers maquettes,
dessins, sculptures, manuscrits, livres précieux, films etc...

Cette manifestation, qui constituera ]'évenement culturel

de l'année 1586, sera accompagnée d'une série de manifestations
annexes, des concerts , des conférences et des
colloques (dont un sur Karl Kraus en Sorbonne), des séminaires ainsi
qu'un programme accéléré de traductions chez les éditeurs frangais.

‘Une importante monographie accompagnera l'exposition réunissant les
noms d'écrivains comme Cioran, Canetti, d'historiens et d'essayistes
de renommée internationale comme Carl Schorske, Claudio Magris et
Werner Hofmann.

A la suite de Paris, le Museum of Modern Art de New York reprend
l'exposition (Commissaire : M. Kirk Varnadoe). L'exposition sera
présentée a New York de juin a septembre 1986.



Exposition : VIENNE 1880 - 1938

Genése d'une expaosition

C'est tres tot que les films de Fritz Lang, de Pabst, de Sternberg
ont été mis au répertoire des cinémas francais, que l'on a commencé de
lire Musil et d'en mesurer 1l'importance, que l'enseignement de Freud a
été discuté et appliqué en France, que les oeuvres de Schoenberg et de
ses éleves ont été inscrites au programme des concerts parisiens.

Mais ce n'est que récemment que le public frangais a pris conscience
que Lang, Musil, Freud, Schoenberg et quelques autres parmi lesquels
pele-méle Schnitzler, Klimt, Kokoschka, Wittgenstein, Kraus, Loos,
Joseph Roth, appartenaient tous a une méme culture, avaient tous vécu
au méme moment, en un seul et méme lieu : Vienne au tournant du
siecle.

Des 1680, le Musée national d'art moderne projetait une grande
exposition qui serait consacrée a Vienne comme fin d'un Empire et
comme berceau de la modernité occidentale. Pareille exposition devait
normalement prendre la suite et conclure sur un point d'orgue, la
série des grandes manifestations pluridisciplinaires comme
Paris-Berlin ou Paris-Moscou qui ont fait la renommée internationale
du Centre Georges Pompidou.

Un obstacle majeur s'est tres tot opposé a ce projet : le refus des
grandes institutions autrichiennes de préter les chefs-d'oeuvres de
Klimt et de Schiele, en particulier du premier, les grands portraits a
fond d'or. Sans eux, pareille exposition était privée de son aspect,
non seulement visuellement le plus éblouissant, mais aussi le plus
méconnu du grand public. En outre, les valeurs d'assurances de ces
ceuvres - un tableau de Schiele s'est récemment vendu a New York pres
de 3 milliards d'anciens francs - rendaient leurs préts quasiment
impossibles. C'est donc au niveau le plus haut, lors de la visite rendue &
M.Frangois Mitterrand par son homologue autrichien,M.Kirchschldger, que
la décision a finalement pu étre prise, 1'Etat autrichien acceptant de
faire voyager les chefs-d'oeuvre de scn patrimoine et leur acccrdant,
en outre, une garantie statale.

Du43 février au 5 mai 1986, le Centre Georges Pompidou consacrera cette

exposition a ce qui fut peut-é&tre la plus grande aventure
intellectuelle du siecle.

Renouant avec la tradition des grandes expositions pluridisciplinaires
du type "Paris-Berlin" et "Paris-Moscou", l'exposition VIENNE 1980-
1938 beénéficie du concours exceptionnel des grandes Institutions
culturelles autrichiennes comme les Musées du BELVEDERE et de
1'ALBERTINA ?ui ont pour la premiere fois accepté de préter des
oeuvres extremement precieuses.

L'exposition s'attachera a dégager l'unité spirituelle et
intellectuelle d!un moment trés singulier de l'Histoire européernne qui
fut qualifiée par Karl Kraus de "Laboratoire pour une Apocalypse' et
qui continue & nourrir notre réflexion, en cette fin du XXeme sitcle.



L ‘AUTRICHE- HONGRIE 1867- 1918
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Question

Réponse

3 QUESTIONS SUR LE CONCEPT DE L EXPOSITION

Gérard Régnier, tout en reprenant l'exposition qui a eu lieu & Vienne
1'été dernier, vous y avez apporté des modifications, particuliérement en
ce qui concerne le contenu et la période choisie donc les dates. Quelles
en sont les raisons ?

Vienne avait choisi d'inscrire son exposition entre 1873 et 1929, c'est a
dire entre l'année du "Krach" de la Bourse de Vienne et I'année du
"Krach" de la Bourse de Wall Street ; autrement dit, d'insecrire la
chronologie dans la vie de la métropole culturelle de I'Europe entre deux
événements économiques majeurs, un effondrement financier local et un
effondrement économique mondial. Cette perspective marxisante était
encore accentuée par le titre Traum und Wirklichkeit, "Réve et Réalité",
qui opposait donc 1'art comme superstructure ideologique, & la limite
illusion consolatrice, & une réalité : la misére de la classe ouvriére
viennoise de la fin du siécle et sa rédemption dans la social-démocratie.
A tort ou & raison, il nous semble difficile de limiter la production
littéraire et artistique d'une époque & n'étre que la superstructure
d'une infrastructure économique ; d'autre part, par rapport & l'histoire
européenne, 1'héritage viennois ne peut pas étr2 réduit & une simple
opposition. Son patrimoine littéraire, philosophique, artistique,
architectural n'appartient pas au domaine de l'uiopie seule : il a changé
nos propres facons de faire, dans le quotidien , de la psychanalyse &
I'architecture.

Pour les dates : 1938, tout le monde en comprendra la raison. C'est la
date & laquelle 1'Autriche, comme nation autonome, a été englobée dans
la Grande Allemagne. C'est donc la fin de ce petit bout du grand
empire austro-hongrois, qui avait déja subi son premier choc en 1918,
lorsque I'Empire s'est disloqué. Le nom méme d'Autriche va disparaitre
puisque Hitler décide en 1938 de l'appeler Ostmark, la marche de 1'Est.
Un des buts de cette exposition sur Vienne est de montrer au public
francais que le génie du peuple autrichien a peu de choses & voir avec
le génie allemand et surtout pas prussien. Il y a une littérature, une
peinture, une sculpture, une tradition philosophique autrichiennes, qui
ont peu de chose & voir avec la tradition allemande. Elles sont méme,
pour ce qui est des problémes philosophiques, opposées. On ne peut
imaginer de plus grande opposition entre la pensée, par exemple,
ironique ou "sceptique" de Grillparzer et la pensée philosophique
"héroique" de Hegel.

Si on prend 1938 comme terminus on peut déduire le point de départ
qu'est 1880. Ce n'est pas une année trés riche en faits artistiques ou
littéraires, mais elle voit la consolidation de deux partis politiques



qui auront un grand avenir : le parti chrétien-social du Maire de
Vienne, et le parti pangermaniste qui prone la fusion de 1'Autriche dans
la Grande Allemagne. Quand les visées politiques de ces deux partis se
réuniront, elle donneront naissance au national-socialisme. On peut dire
que l'exposition est aussi une lecture possible d'un phénoméne de
totalitarisme dont les prémisses ont été posées des 1880. Evidemment,
cette optique nous intéresse plus & 1'échelle européenne parce que
I'Europe et la pensée auropéenne toute entiére en ont été affectées.
1881, c'est aussi l'année ou brile l'ancien Burgtheater ; 1'événement
frappera vivement les Viennois.

Hermann Broch parlait de Vienne comme du lieu d'une "apocalypse
joyeuse". Il faut comprendre ce terme "joyeux" dans son sens
nietzchéen, la "gaya scienzia", frohlich est proche de "jubilatoire”.
C'est dire que Vienne était le lieu d'une prise de conscience d'une
terminaison des choses et d'une culmination de la pensée. Les acquis de
la modernité viennoise sont pensés comme fin de quelque chose et en
méme temps comme accomplissement. Le triomphe et en méme temps
1'échec, au coeur du triomphe. De ce point de vue, Vienne a été le
modéle de tout ce que le XXeé siécle a pu accomplir.

Comment se fera le parcours de l'exposition ?

Ce changement d'orientation se traduira visuellement par une circulation
et un cheminement historique différents. Au point dé départ, par
exemple, nous montrerons une "trinité", un triptyque composé de trois
figures. Au centre le buste de I'Empereur Francois-Joseph, grande
figure dominant la bourgeoisie éclairée du XIXeé siécle, défenseur d'une
culture déja moribonde se pensant comme une culture de Il'individu
classique et politiquement libérale, en particulier par rapport au
probléme juif. Ce personnage quasi mythique sera flanqué de deux
autres figures qui ont dominé cette culture autrichienne & la fin du
XIXé, Nietzsche ¢t Wagner, les deux héros de Alma Mahler, Richard
Wagner, dans le tableau peint par Lenbach et Friedrich Nietzsche peint
par Edvard Munch, ce qui permet en méme temps de montrer l'apport de
Munch et de l'expressionnisme & la constitution formelle de la Sécession.
La Sécession se fera en réaction contre eux. Schoenberg et 1'Ecole de
Vienne aussi.

La derniére salle de l'exposition sera parallélement consacrée a
I'émigration. Elle montrera la diaspora trés fécondatrice de Vienne dans
les années 30, qui est & l'origine de presque tout ce qui constitue la
modernité & notre époque.

Sous la pression des événements politiques de 1938, ou méme avant avec
la crise économique, certains quittent Vienne pour aller travailler les
uns a Berlin comme Fritz Lang dés 1910, d'autres, plus tard, aux Etats
Unis. La grande masse de 1'émigration de 1938, lors de 1'Anschluss,
fécondera quasiment tous les champs du savoir, non seulement en
Europe, mais en Angleterre et aux Etats Unis, aussi bien dans le
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EXTRAITS DU GLOSSAIRE

Gesamtkunstwerk ("Oeuvre d'art totale")

Synthése de tous les arts (peinture, sculpture, architecture, musique,
poésie, danse) dans une méme oeuvre d'art, réve - déja baroque - qui
fut propagée par les romantiques et par Richard Wagner. C'est le mot
clé de l'art viennois du fin-de-siécle : cette recherche d'une unité de
l'art et de la vie se trouve non seulement dans l'aménagement de la
Ringstrasse ou dans l'extraordinaire concentration des
"Doppelbegabungen" ("artistes doublement doués", comme Schoenberg,
Musil, Wittgenstein, Kubin, Kokoschka, ... par exemple) & Vienne, mais
surtout dans la prétention des artistes de la Secession et des Wiener
Werkstitte qui revendiquaient une stylisation artistique de toutes les
manifestations de la vie humaine ainsi que de l'environnement (ex : le
palais de Stoclet & Bruxelles et la XIVé exposition de la Secession en
1902).

Hagenbund

I ssu de la Hagengesellschaft et officialisé en 1900 sous le nom de
"Kiinstlerbund Hagen der Genossenschaft bildender Kiinstler"
(Association artistique de la corporation d'artistes), ce fut le 3éme
groupement important d'artistes apreés le Kiinstlerhaus et la Secession et
y joua le réle d'intermédiaire. Le groupe s'orienta vers un style plus
floral que la Secession puis vers l'art-déco et l'expressionnisme. Au
marché couvert de la Zedlitzgasse adapté pour des expositions par
l'architecte Joseph Urban, les viennois ont pu découvrir vers 1903 les
oeuvres de Bocklin, Liebermann, Corinth.. et entre les deux guerres
les oeuvres des principaux artistes restés a Vienne tels que Georg
Merkel, Heinrich Lefler, Carry Hauser, Ernst Paar, Ferdinand
Stransky, Anton Faistauer, Albin Egger-Lienz... Le Hagenbund fut
dissous en 1938 par les nazis.

Hagengesellschaft

Cercle de jeunes artistes (Alfred Roller, ErnstStéhr, Rudolf Bacher,
Sigmund Walter Hampel, Hans Tichy..), qui se rencontraient & partir de
1876 le samedi soir pour discuter des problémes artistiques d'actualité
en dehors du Kunstlerhaus ou de 1'Académie des Beaux-Arts a
I'Auberge "Zum blauen Freihaus" dont le propriétaire Josef Hagen
trouva le nom du groupe. Par la suite certains artistes devinrent
membres de la Secession, d'autres fondérent le Hagenbund.




Jung - Wien (Jeune Vienne)

Groupe de poetes et d'écrivains viennois Schnitzler, Dérmann,
Altenberg, Beer-Hofmann, Salten, Auernheim¢, Hofmannsthal,
Wertheimer, Stoessel, Kraus..) autour de Hermann Bahr, le "Monsieur
de Linz" comme l'appelait ironiquement Karl Kraus, qui se réunissaient
vers 1890 au Café Griensteidl, ce qui donna aux membres aussi le nom
railleur de "Kaffeehausliteraten" (hommes de lettre de café). Défenseurs
de l'impressionnisme et du symbolisme, une tendance néo-romantique
(Hofmannsthal, Schaukal..) s'opposait parmi eux & une tendance plutdt
réaliste (Schnitzler..). Des journaux, tels que "Moderne Rundschau",
"Wiener Literaturzeitung", "Die Fackel", "Ver Sacrum", se firent les
porte-paroles du groupe.
Lors de la transformation du Café Griensteidl en 1897 Karl Kraus

ublia, aprés avoir pris ses distances vis & vis du groupe, un pamphlet

irique intitulé "Die demolierte Literatur" ("La littérature démolie") ol
il célébra la fin du Jung-Wien, qui de son coté déménagera au Café
Central.

Kunstlerhaus ("Maison d'artistes")

Association d'artistes créée en 1861 & Vienne sur I'initiative d'August
Siccard von Siccardsburg (architecte). Elle groupait des architectes,
peintres et sculpteurs travaillant pour la Ringstrasse dans un style
académique et éclectique. Ils étaient les représentants artistiques de la
tradition et de l'art officiel soutenu par le golit bourgeois conventionnel
de 1'époque. Sous la présidence de Hans Makart le Kiinstlerhaus (nom a
la fois de l'association et de la maison, construite par August Weber de
1865 & 1868, qui lui tenait lieu de siége) fut un cercle brillant au
centre des festivités de la société viennoise. Pendant l'occupation nazie
le Kiinstlerhaus et la Secession furent réunis dans une méme
organisation.

Kunstschau

Groupement d'artistes autour de Klimt (aussi appelé "Klimtgruppe"
(groupe Klimt) : Hoffmann, Moll, Olbrich, Kolo Moser...) sorti de la
Secession en 1905, qui continua le méme programme déja suivi dans la
Secession. Ils organisaient des expositions dans des béatiments
provisoires concus par Josef Hoffmann sur l'emplacement du futur
Konzerthaus (maison d'audition) & la Schwarzenbergplatz ; om peut Ci
notamment la "Grosse Kunstschau" en 1808 et la "Internationale
Kunstschau" en 1909, qui firent connaitre Oskar Kokoschka, Egon
Schiele et Albert Paris Giitersloh.



Ringstrasse

Grande rue de parade (16,5 km, 57 m de largeur), qui entoure la
vieille ville en la séparant des quartiers extérieurs plus récents. Cette
"ceinture" fut décidée par le décret impérial du 20.12.1857 sur
I'emplacement des anciennes fortifications. Des batiments privés et
publics monumentaux (Opéra, Burgtheater, Hétel de Ville, Parlement,
Université...) furent construits et des parcs aménagés.

Secession

Association d'artistes fondée en 1897 & Vienne par quelques membres
sortants du Kunstlerhaus (Klimt, Kolo Moser, Josef Haffmann, Alfred
Roller, Carl Moll...). En opposition & I'éclectisme du Ring comme &
toute forme d'académisme, peintres, architectes et décorateurs, pour
lesquels grand art et art appliqué sont liés au méme désir de formes
inédites, s'y retrouvent.

A partir de 1898 le Palais de la Secession, couronné par un déme de
feuillage doré (J.M. Olbrich), le fronton orné d'une phrase empruntée a
L. Hevesi (historien d'art) "A chaque époque son art, & l'art sa
liberté", accueillait les nombreuses expositions consacrées & des artistes
modernes autrichiens ou étrangers alors inconnus a Vienne, comme
Gauguin, Van Gogh, Rodin, les Impressionnistes, ou l'art japonais.
Parfois les expositions ressemblaient & des mises en scéne théatrales
d'apres 1'idée du Gesamtkunstwerk (par ex. la XIVéme exposition du
printemps 1902 autour de Ta statue de Beethoven par Klinger). Le
groupe publia aussi un journal important le "Ver Sacrum".

Le style des artistes de la Secession se caractérise par une rigueur
abstraite ol le géométrique l'emporte souvent sur le motif floral et
annonce dans le domaine des arts décoratifs la Wiener Werkstitte et le
Bauhaus. Des conflits & l'intérieur de la Secession amenérent en 1905 la
création de la Kunstschau.

Jusqu'a la fermeture provisoire en 1938 plusieurs expositions d'artistes
expressionnistes eurent lieu (Georg Merkel, Albert Paris Giitersloh,
Alfred Kubin, Albin Egger-Lienz, Herbert Boeckl...), parallélement &

celles du Hagenbund.

Ver Sacrum (Latin : "printemps sacré")

Revue mensuelle de la Secession qui parut de 1898 & 1903 et qui
reprend dans son titre le mythe fin-de-siécle du printemps sacré de la
renaissance d'une culture dionysiaque propagée par Nietzsche. Les
oeuvres des artistes de la Secession y furent reproduites, en alternance
avec des textes théoriques d'écrivains et de poétes viennois et
étrangers. Comme promot eur de l'art et des idées de 1'époque, elle eut
une influence considérable sur la vie artistique de la fin du siécle et
apres.



Wiener Kreis

On appelle "Cercle de Vienne" un groupement de savants et de
philisophes formés & Vienne & partir de 1923 autour de Schlick, Carnap,
Neurath... ayant subi d'abord l'influence d'Ernst Mach, puis 1'1nfluence
du "Tractatus logico-philosophicus de Wittgenstein, en vue de
développer une nouvelle conception logique du monde et en restaurant
I'univeo ¢ité du langage ' (domaine de la Sprachkritik) dans un esprit
de rigueur et en excluant toute considération métaphysique. Les thémes
directeurs initiaux du groupe furent élaborés et publiés dans le
programme "Conception scientifique du monde" de 1929. Leur
développement a constitué le néopositivisme, ou positivisme logique.

A partir de 1930 le nazisme contraint le groupe viennois & 1'émigration
en Angleterre ou en Amérique.

Wiener Schule (Ecole viennoise)

A - der Architektur (de l'architecture)

Constituée par Otto Wagner et par ses éléves Loos, Hoffmann, Olbrich
et Ohmann, 1'Ecole viennoise d'architecture, appelée aussi
"Wagnerschule" (Ecole Wagner), a surpassé I'historicisme éclectique du
19éme siécle en élaborant une nouvelle conceptlon de l'espace, et a jeté
les bases de l'architecture moderne. N'ayant jamais complétement rompu
avec la tradition, cette architecture qui se voulait économique et
fonctionnelle a cherché soit & supprimer complétement I'ornement (Loos),
soit & lui donner une nouvelle importance et signification (Wagner,
Hoffmann, Wiener Werkstitte

B - der Kunstgeschichte (de 1'histoire de l'art)

L'histoire de 1'art comme science ("Kunstwissenschaft") s'est constituée
a4 Vienne, ol elle fut intégrée en 1874 & l'Institut autrichien de
recherche historique pour s'émanciper en discipline autonome.

Le terme "Wiener Schule der Kunstgeschichte" ne prétend pas qualifier
une doctrine monolithique ; il entend plus spécialement établir cette
discipline comme science théoriquement fondée et dotée d'un solide
appareil méthodologique. Les "péres fondateurs" sont Alois Riegl
(1858-1905), Franz Wickhoff (1853-1909) et leurs éléves Max Dvorak,
Josef Strzygowski, Julius von Schlosser, Hans Sedlmayr, Hans Tietze...

C - der Philosophie (de la philosophie)
(voir Wiener Kreis)




D - der Musik (de la musique)

Arnold Schénberg, un des théoriciens principaux de 1l'atonalité et du
dodécaphonisme, forma avec ses éléves Alban Berg et Anton von Webern
ce qu'ils appelérent "Neue Wiener Schule der Musik" (ou "Neue Zweite
Wiener Schule der Musik" - "Nouvelle/seconde ecole viennoise de
musique™) en réaction contre l'incompréhension des contemporains et
dans un désir de rattachement & la tradition musicale classique de
Vienne ("Wiener Klassik" : Haydn, Mozart, Beethoven), considérée
comme la premiére école viennoise de musique.

E - der Psychologie (de la psychologie)

Désignation des différentes tendances de la Tiefen-psychologie. On
distingue une premiére école (Freud), une deuxieme (Adler) et une
troisiéme école (tendance existentielle - analytique de V.E. Frank).

Wiener Werkstatte

Dans la méme ligne de pensée que la Secession la "Wiener Werkstétte
Produktiv Genossenschaft von Kunsthandwerkern" ("Atelier viennois,
coopérative de production d'artisans d'art") fut créée en 1903 par
I'architecte Josef Hoffmann, le designer Kolo Moser et l'industriel Fritz
Wiarndorfer. Le modeéle fut la "Guild of Handicraft" dirigée par

Ch. R. Ashbee & Londres et inspirée des idées du "Arts and Crafts
Mouvement" ("Mouvement des Arts Appliqués") de J. Ruskin et

W. Morris. Ecole et lieu de production & la fois qui collaborait avec la
Kunstgewerbeschule et la Secession, son but le renouveau de l'art par
un travail d'artisanat appliqué a tous les objets qu'ils soient d'usage
courant ou de luxe et la destruction de la barriére entre art et
artisant. L'exemple le plus représentatif de cette idée du
Gesamtkunstwerk est le Palais Stoclet & Bruxelles (J. Hoffmann, G.
Klimt, 1905-1911). Devenue trop chére et accessible seulement pour une
élite, la Wiener Werkstitte dut s'arréter en 1932.

Les formes rigoureuses, simples et géométriques des oeuvres issues de
la Wiener Wexétitte ont beaucoup influencé les arts décoratifs du XXéme
siecle et notamment le Bauhaus.
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PLAN DU CENTRE

DE VIENNE

Quelques batiments de la Ringstrasse :

1.

Votivkirche

Bourse

Université

HG6tel de ville
Burgtheater

Parlement

Palais de justice

Musée d'Histoire Naturelle

10.
11.
12.
13,
14.
15.
le.
17.

Académie des Beaux-Arts

Secession

Opéra

Klinstlerhaus

Musikverein

Académie et Musée des Arts Appliqués
Postsparkasse (Caisse d'épargne)
Michaelerplatz

Kunsthistorisches Maseum (Musée des Beaux-Arts)
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16 - Naissance de la Science de I’ Art
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LA PEINTURE DANS L EXPOSITION"VIENNE 1880 - 1938*:

Exception faite d'une présentation d'aquarelles 3 Paris et
d'une exposition Kokoschka & Bordeaux, c'est la premiére

fois qu'un ensemble de peintures autrichiennes de cette am-
pleur est montré en France. C'est aussi la premiére fois que
tant de chefs-d'oeuvre quittent Vienne pour l'étranger. Ce
déplacement exceptionnel a &té rendu possible par une conven-
tion gouvernementale entre les deux pays. Il était temps ;

les grands maitres viennois du tournant du sié&cle sont prati-
quement absents des collections francaises. A ceci, deux rai-
sons. Contrairement &8 ce qui se passait en littérature et
dans les sciences humaines -le dialogue Charcot-Freud par
exemple~ il y avait alors trés peu de relations artistiques
entre Paris et Vienne. La peinture viennoise -figurative, or-
nementale ou expressionniste- ne correspondait en rien aux
normes de 1l'avant-garde parisienne, ni § l'hédonisme fauve,

ni au formalisme cubiste. C'était une modernité sceptique,
sans manifeste qui, au lieu de ruptures spectaculaires, pro-
cédait par évolution sans morceler ou réinventer le réel sous
forme de collage. Gustav Klimt (1862 - 1918)- et 1l'on verra
au Centre des oeuvres maitresses de toutes ses périodes- sort
de la tradition de Makart pour aboutir dans ses tableaux de
1917-18 & une liberté picturale qui rappelle les derniers
Matisse et bien des formes d'aujourd'hui. Entretemps, il se-
ra passé par un hiératisme symboliste, par 1'Art Nouveau, par
l'ordonnance presque mondrianesque de la toile qui sert d'écran
aux grands portraits des dames viennoises, par la sensuelle
déclinaison du corps féminin et par le flou intime de ses pay-
sages et jardins. Au total 28 peintures de Klimt, secondées
par presque autant de dessins pour la plupart érotiques, se-
ront donc une révélation totale pour tous ceux qui n'ont pas
fait le chemin de Vienne. En prélude, quelque huit grandes
toiles de Hansg Makart (1840 - 1884) et autant de portraits
acides de Anton Romako (1834 - 1889), dont celui de 1'impéra-
trice Elisabeth, aideront & mieux saisir les fastes de la
Belle Epoque & Vienne dont le climat sexa évoqué par un sa-
lon de la Ringstrasse. Mais on verra aussi affluer les poisons
et refoulements de cette é&poque bourgeoise dans 26 dessins hal-
lucinants de Alfred Kubin (1877 - 1959).
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Autre év&nement : la réunion de quatorze tableaux et d'une qua-
rantaine de dessins et surtout d'aquarelles d'Egon Schiele
(1890 - 1918), ceci gri3ce d la gé&nérositZ& des musdes autrichiens,
mais aussi de collections européennes et américaines. Artiste
inquiet et inquiétant, Schiele résume en quelques années une
trajectoire qui le ménera de la stylisation plane 3 une“morbi-
dezza" anguleuse qui trahit bien les angoisses et les fantasmes
sexuels d'une époque finissante 3 laquelle il n'a d'ailleurs

pas survécu. Sa Ville jaune est autant une ville morte.

Surprise allant au choc avec les cing grands tableaux de Richard
Gerstl (1883 - 1908). Cet artiste, gqui traduit sa fureur de vi-
vre dans une gestualité flamboyante, s'explore lui-méme dans

une série d'auto-portraits hallucinés allant du nu total au ri-
canement facial. Intime des musiciens, il semble proche des
préoccupations actuelles, tout comme son ami Arnold Schoenberg

a qui Gerstl avait donné quelques lecons de peinture. Lorsque
Gerstl se suicide, 3 la suite d'une liaison malheureuse avec

la femme de ce dernier, celui-ci cessant momentanément de
composer, essaiera de surmonter la crise en peignant. Ce sont
des visions immédiates, visions d'angoisse centrées sur le re-
gard, sur l'oeil et l'introspection du moi. On en verra la qua-
si totalité dans l'exposition, prétés pour l'essentiel par
1'Institut Arnold Schoenberg de Los Angeles.

Il n'a pas été facile de réunir un ensemble cohérent d'Oskar
Kokoschka (1886 - 1980) l'année méme ol son centenaire est
célébré par une grande rétrospective a Londres. Mais gréce a
la collaboration de la Tate Gallery, il nous est possible de re-
tracer avec dix-neuf tableaux et autant de dessins et grandes
lithographies le parcours d'un peintre paroxystigque dont les
portraits d'avant 1914 mettent 3 nu comme aux rayons X la so-
ciété viennoise de son temps. Une série d'oeuvres gravite au-
tour du théme de sa liaison avec Alma Mahler. Aprés une erran-
ce, d'abord en Allemagne, ensuite autour du bassin méditer-
ranéen, Kokoschka se fixe de nouveau & Vienne, puis a Prague
d'ol le chassera le danger hitlérien. Son autoportrait en ar-
tiste dégénéré (1937), son allégorie L'Anschluss ou Alice au
pays des merveilles (1942) sont des commentaires cinglants sur
la montée du nazisme et la faiblesse des Occidentaux.

L'Autriche de l'entre-deux—guerres, celle de l'habitat social
et de la philosophie de Wittgenstein, sera aussi un foyer ac-
tif du constructivisme. En témoignent ici des tableaux de Frank
Kupka, Johannes Itten, E.G. Klien et Lajos Kassak. Emergent
alors deux sculpteurs remarquables, Anton Hanak et Fritz
Wotruba, tous deux socialement engagés, et un peintre, Herbert
Boeckl, dont 1l'Anatomie sera une des oeuvres-clé des années
trente et de la dislocation du pays.

Enfin, pour évoquer l'Imago de Freud et souligner son rayonne-
ment artistique, on a fait appel, outre la Gradiva du Vatican
(copie), & deux chefs~-d'oceuvre de la peinture en France :
Oedipe et le Sphinx d'Ingres, tableau que l'auteur de la
Science des réves avait en reproduction au-dessus de son bu-
reau, et Oedipus Rex de Max Ernst (1922), té&moignant de 1'in-

fluence de la psychanalyse sur la naissance du surréalisme.

TEL 277-12-33
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CHOIX DES PRINCIPALES OEUVRES

Gustav Klimt

- L'Amour, 1895, Historisches Museum der Stadt Wien, Vienne.

-~ Sonja Knips, 1898, Osterreichische Galerie, Vienne.

- Nuda Veritas, 1899, Osterreichische Nationalbibliothek, Vienne.
- Poissons rouges, 1901 - 1902, Musée des Beaux-Arts, Soleure.

- Judith I, 1901, 8sterreichische Galerie, Vienne. ‘

- Emilie Fl&ge, 1902, Historisches Museum der Stadt Wien, Vienne.
- Espoir I, 1903, Musée des Beaux-Arts, Canada.

- Espoir II, 1907 - 1908, MOMA, New York.

-~ Fritza Riedler, 1906, Osterreichische Galerie, Vienne.

%+ Danae, 1907 - 1908, Collection Dichand, Autriche.

- L'Accomplissement, 1905 - 1909, Musée d'Art Moderne, Strasbourg.
Ie Parc, vers 1910, MoMA, Nex York.

Egon Schiele

- Portrait d'Arthur Roessler, 1910, Historisches Museum der Stadt Wien, Vienne.
Autoportrait aux doigts écartés, 1911, Historisches Museum, Vienne.

La ville jaune, 1914, Fischer Fine Art, Londres.

Edith Schiele, 1915, Haags Gemeentmuseum, La Haye.

- Les quatres arbres, 1917, Osterreichische Galerie, Vienne.

L'étreinte, 1917, Osterreichische Galerie, Vienne.

Ia famille, 1918, Osterreichische Galerie, Vienne.

Albert Paris von Gltersloh, 1918, The Minneapolis Institute of Artg,Minneapo..is.

Oskar Kokoschka

Portrait d'Adolf Ioos, 1909, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz,
Berlin.

Portrait de Hans Tietze et Erica Tietze-Conrat, 1909, MoMA, New York.

La Mélancholie, 1911, Osterreichische Galerie, Vienne.

Alma Mahler, 1912 - 1913, Marlborough Fine Art, Londres.

Portrait de Karl Kraus, 1925, Museum Moderne Kunst, Vienne.

Richard Gerstl

- Les deux soeurs, 1905, Osterreichische Galerie, Vienne.
- Arnold Schénberg, vers 1905 - 1906, Historisches Museum der Stadt Wien,Vienne.

Arnold Schénberg
L'intégralité de l'oeuvre peint.
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Bibliotheque

Jalonnant le parcours de l'exposition, un ensemble de documents pré-
‘sentés par la Bibliotheque publique d'information (manuscrits, hvres,
revues illustrées, quot1d1ens, photographles...) permet de completer
I'approche de cette période de création intense. Cette créativité parti-
culierement illustrée par les arts plastiques dans l'exposition s'est
exercée aussi dans la littérature comme dans la psychanalyse, la poli-
tique, les sciences, I'histoire de l'art. Témoins et support de ce mouve-
ment, ouvrages, revues, et journaux parfois illustrés par des artistes
comme Schiele ou Kokoschka soulignent l'imbrication étroite de la
littérature avec d'autres formes d'expression, d'autant plus que, du
fait de leur formation et de la diversité de leurs intéréts, des auteurs
comme Schnitzler, Musil ou Freud sont bien plus que des écrivains.

Au seuil du XXe siecle, Vienne est le théitre de ruptures 1deolog1ques
qui annoncent les ruptures formelles dans l'art. Ce sont la secessxon
littéraire de 1897, avec la fondation de la Jungwien, la sécession
psychologique que crée Freud avec la psychanalyse, les sécessions
politiques d'Herzl dressant les bases du sionisme ou de Victor Adler
pere de l'austro marxisme, ou enfin la sécession philosophique d'Ernst
Mach qui remet en question la conception métaphysique du monde,
de I'hnomme et des sciences. Les documents présentés évoquent notam-
ment l'atmosphére des cafés littéraires ou se rencontrent dandys,
esthetes et marginaux, comme le poete Altenberg, en quéte de nou-
veaux modes d'expression ; ils evoquent aussi les liens privilégiés
de Freud avec les médecins de la Salpétriére, a la recherche de nou-
velles interprétations de I'hystérie, ou encore la démarche de Herzl,
dont le séjour a Paris comme correspondant de presse chargé de suivre
I'Affaire Dreyfus contribuera a lui faire écrire le premier projet d'un
état juif.
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Quelques points de repére

L'histoire de I'Art comme science nait aussi a Vienne a cette époque.
La salle qui lui est consacrée s'attache a confronter toiles et dessins
avec les travaux de I'Ecole Viennoise autour de Wickoff mais aussi
avec l'approche de penseurs comme Freud ou Hofmannsthal qui portent
un nouveau regard sur la vie des formes envisagée comme symptéme
de la vie de l'esprit.

Pamphlétaire redouté, Karl Kraus se fait le témoin impitoyable de
son époque a travers les articles incendiaires de sa revue Die Fackel ;
sa recherche d'une vérité sans fard le rapproche de la démarche de
son ami architecte Adolf Loos, comme en témoigne son ouvrage Orne-
ment et crime.

Karl Kraus illustre aussi la salle sur la guerre 14-18 par sa piece
apocalyptique Les derniers )ours de I'humanité et les réquisitoires
enflammés contre la guerre qui paraissent dans Die Fackel. Des docu-
ments d'écrivains et d'artistes porteurs de ce méme sens du tragique
comme Kubin ou le poete Trakl sont aussi exposés dans cette section.

La sélection de documents complétant I'illustration de la Vienne de
'apres-guerre porte en particulier sur l'intrication de la vie intellec-
tuelle, culturelle, politique, scientifique et philosophique pendant
la Premiere République (1918-1934). Les personnalités groupées au
sein du trés célebre "Cercle de Vienne" (Otto Neurath, Rudolf Carnap,
Moritz Schlick...) ou concernées par ces recherches (Ludwig Wittgen-
stein, Karl Popper) participent a ce foisonnement culturel.

Dans !'espace consacré au monde moderne, on trouve des esprits univer-
sels comme Robert Musil et Hermann Broch, scientifiques figurant
aussi parmi les maftres du roman moderne. Sont présentés aussi les
ouvrages clés des auteurs traduisant le "mal a étre" de cette Autriche
d'apres I'Empire : autour du Malaise dans la civilisation de Freud
figurent Heimito Von Doderer, Elias Canetti, Odon von Horvath, Josef
Roth... Leurs écrits prémonitoires portent déja, avant 1938, le drame
qui allait les condamner a la mort ou a l'exil comme bien d'autres
de leurs compatriotes.
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"DAS WIENER KAFFEEHAUS"

Forum
12 mars - 19 mai 1986

Parallelement a son intervention dans !'exposition Vienne 1830 - 1938
(Grande Galerie, 13 février - 5 mai 1986) Lcf le texte "Ecrits viennois"]
la Bibliotheque publique d'information met en place, dans le Forum
du Centre Georges Pompidou, un espace viennois : "Das wiener Kaffee-
haus". Autour du café, s'ordonneront une librairie spécialisée et des
boutiques d'objets d'art.

Dans ce lieu évocateur d'un café littéraire du début du siecle, le public
aura la possibilité de consulter environ 800 ouvrages et revues sur
la penode couverte par l'exposition - art, littérature, mouvements
de pensee - en allemand et en francais, en consommant cafés, choco-
lats et patisseries viennoises.

Librement access$ible aux heures d'ouverture du Centre Georges Pom-
pidou (12h - 22h tous les )ours sauf le mardi et 10h - 22h le week-end),
le Café viennois sera aussi le lieu d'une programmatlon quotidienne
de tables rondes et de débats ("Les soirées viennoises du jeudi"), de
concerts, de représentations theitrales et de lectures sur les themes
abordés par l'exposition.

PROGRAMME

- Lecture de Les derniers jours de I'humanité de Karl Kraus
(version scénique de l'auteur absolument inédite a ce jour)

- Représentations théitrales d'oeuvres de Schnitzler, Altenberg ...
- Soirées littéraires : a propos de Robert Musil, Hugo Bettauer...

- "Les soirées viennoises du jeudi" (18h 30)

Vienne 1918 - 1938 '
Autour de l'ex chancelier Bruno Kreisky
Avec Michel Cullin, Armand Gatti ...

Vienne, la ville, le social. Architecture, urbanisme
Autour de Jean-Louis Cohen



La littérature autrichienne d'aprés guerre
Autour de Jean-Louis Poitevin

Les juifs et Vienne. Antisémitisme, sionisme, socialisme
Autour de Michaé&l Lowy

Puissance des masses et genese des despotismes
Autour de René Major

"Vienne, cette ville exécrable" signé S. Freud.
Autour de Marie Moscovici

Vienne et l'obsession du féminin
Autour de Christine Buci-Glucksmann

Vienne comme théétre
Autour de Jean Launay

Qu' est-ce que le café viennois ? Non pas un, mais
plusieurs, avec chacun son atmosphére, son public,
son décor, mais toujours ou presque avec ce calme,
ce "confort" des clubs anglais. Un café viennois n'
est pas un lieu privé, et c' est pourtant un lieu
ol 1' on peut vivre seul, lire, réver, mais aussi,
si on le souhaite, converser, rire. Un café vien-
nois pourrait tenir lieu de "home", comme vers

1900 pour Peter Altenberg. D' oll la blague viennoi-
se : "Gargon, gardez-moi ma place s'il vous plait,
je vais boire un café 3 la maison !" Un café viennois
n' est pas nécessetirement un lieu de rencontre,il *
peat 1' &tre. Le café viennois, c' est le lieu des
journaux, amniprésents dans Vienne; la "journaille"
disait Karl Kraus qui voyait dans ce triomphe du
papier imprimé quotidiennement la décadence méme

du langage et, ce faisant, de la vérité...

Il peut arriver aussi que, & la nuit tombante, un
&crivain lise ses textes, que des acteurs fassent
du thédtre, que quelqu' un se mette au piano, qu'
une conversation s' engage.Ainsi des "Soirées vien-
noigses du Jeudi", toutes centrées autour d' une per-
sonnalité invitante.

Extraits du texte de Bernard Falga pour le CNAC Magazine



UN LIVRE

A l'occasion de cette manifestation, la B.P.. publie, en co-édition avec
Hachette, un ouvrage de textes de Hermann Babhr, inédits en francais,
traduits et présentés par Jean Launay.

L'introduction, un récit-portrait de la carriere de Hermann Bahr, est suivie
d'un recueil de textes de Bahr et, dans une relation immédiate avec ceux-ci,
de Karl Kraus, d'Hofmannsthal, de Schnitzler et de quelques autres auteurs.

Editions B.P.. - Centre Georges Pompidou / Hachette Littérature Générale
200 pages, 80 F environ

Hermann BAHR ou Vienne inventée

La figure de Hermann Bahr (1863 - 1934) est surtout connue pour avoir
été la cible favorite des attaques de Karl Kraus pendant plus de trente
ans, c'est-a-dire aussi longtemps que Bahr occupe la scéne viennoise. Occuper
n'est pas trop dire puisque, en plus d'une production théitrale et roma-
nesque dépassant la centaine de livres, on le trouve constamment par ses
articles, ses essais ou ses conférences aux avant-postes des combats cultu-
rels qui animent Vienne jusqu'aprés la Premiere guerre. Cette mobilité
en méme temps que son invariable adhésion a la derniére nouveauté lui
valurent d'étre appelé "I'homme d'apres-demain", titre que reprend sans
ironie la plus récente monographie qui lui a été consacrée. (1)

Les textes réunis, tous inédits en frangais, se concentrent principalement
sur l'action de Bahr a ses débuts a Vienne, en 1890, inséparable du mouve-
ment dit Jung-Wien d'ou l'on fait dater en général l'essor de la Vienne
moderne. Cette action est en effet décisive dans la mesure ou elle tente,
non sans succes, d'accréditer l'idée qu'en deux ou trois ans une avant-garde
littéraire et artistique originale a mis Vienne au rang des deux grandes
capitales culturelles, Paris et Berlin. En 1896, Karl Kraus prétend faire
justice de ce mythe dans un pamphlet d'une grande violence, La littérature
démolie, dont ce livre publie de larges extraits.

Entre ces dates, 1890-1896, d'autres écrits de Karl Kraus, de Hofmannsthal,
de Schnitzler et de quelques autres auteurs moins célebres de ce premier
épisode viennois, entourent ceux de Hermann Bahr et constituent un dossier,
qui tente d'éclaircir sur pieces une question sur les commencements de
la modernité viennoise genéralement laissée dans l'ombre des résumés.

(1) Donald G. Daviau. Traduit de I'américain et publié en Autriche en 1984 :
"Der Mann von Ubermorgen"

S



Parce que la personne, ou faut-il dire le personnage, de Hermann Bahr
joue ici un si grand réle, un autre axe des textes choisis renseigne sur
ses propres débuts et la suite de'sa carriere. Le "réve viennois" qu'il permet
d'entrevoir. Le réve d'un humanisme Grand-Autrichien incluant les pro-
vinces allemandes et finalement I'Europe, constamment repris et non moins
constamment ridiculisé par les féroces mises au point de Karl Kraus, pour-
rait fournir, accessoirement, une illustration particuliéere du conflit typi-
quement viennois entre la vieille tradition baroque et la nouvelle Réforme
au nom de l'esprit de rigueur.



Theodor Herzl ou la Vienne déhivree
Nike Wagner
E xtraits

T heodor Herzl éraitjusquau caeur de Faction
un homme qui révait. Ce trait, bien loin de
diminuer L portee de ses actes, en i

constanient accru Fethcacnd en les rendint

spectaculaires et, quand on les raconte, épiques™(,..)

(.. .)1Le réve de terzl, fu, suns doute, profondé-

ment ceiui d'une déliveance. Le sommyeil dont il
ne s'est pas reveillé est celui qui abrite, 3 jamais
désirable, Tideal, Jessaierai de montrer que Ti-
deal congu ou pludt requ par Herzl dans Tes
ARNCes qui suivent son adolescence reste, pour
Pessentiel, inchange lorsqu'il le transporte dans
sa visien de la future Sion. Ston, ce serd, en ce
sens, Vienne, Vienne déliveée du malheur d ¢tre
juif 2 Vienne, Vienne digne enfin de la terre pro-
muse révée par un jeune homme if, né a Buda-
pest et débarguant d seize ans dans fa métropole
des peres fondateurs, la Vienne des Griinder-

sabre (, )

(. . ,)L'x brochure Der Judenstaar (L'Ewat juif) est de

1896. Le roman Altnerdand, de 1902, Herz! est
mort en 1904, la déclarmion de Balfour qui
donne un premier statut politique 3 la Palestine
juive estde 1917 Je cite ces dates non pour sugge-
rer une continuité, mais tout au contraire les dis-
tances qui separent l'aeuvrede Herzd et tant deve-
nements a venir apres elle (.. )

.« Yiors du grand krach boursier de 1873, la ta-
mille Herzl perd sa fortune. Elle s'¢ablita Vienne
quelgues années plus tard et e pere refait un
porteteutlte qui permet d'habiter le quartier chic
de ln Ringstrasse. Theodor veut etre écrivain,; jes
parcits mposent les éiudes de droit et voila, s
comparable 3 Schnitzler, dont il est de deux ans
Vaingé, Herzh menant fa vie souvent decrne de
Féudiant atiemand d'alors, dans savarianie e,
i ajoute aux frasques galintes of aux dettes de
weux, les poemes, les picces en un acte et les
premiers essars decritigque hidérare, B odevient
mumbre de Lademische Lesehadle (Le Cercle de
lecture de I'Université) qui réunit les ¢rudiants de
rendance pangermanique. Schnitzler en fait aussi
partie. Hermann Bahr ¢galement, ke futur pape de
la modernué artistique et lit¢raire qui se prépare.
i fc plus poiitiGue de ous, von 3dionerer, qui
recrute aci les cadres de ce qui sera, quelques
années apres le premicr mouvement de misse
officicliement antsémite né 3 Vienne,

Lors des cerémonics organisées par les ¢tudianes
allemands pour commémaorer kymort de Wagner,
nous sommes en 1883, e discours violemment
grossdentsch et anusémite de Hermann Bahe, deé-
chaine des manifestations de rue hostiles  'égard
des Juifs. Profondément blessé, Herz! demande 3
sa corporauon de pouvoir se retirer dans des
conditions honorables. La réponse est Fexclusion
pure et simple. Arthur Schaitzler, qui a suivi Faf-
faire, Ia commentera plus tard en ces ermes:
«Qu'il ait ¢ exclu ainsi de leurs rangs, non puas
exclu, chass¢ (geschaxst) selon T'expression nju-
rieuse en usage chez les ¢rudiants, cela a ¢té sans
aucun doute le premier événement déterminant
qui a fait se ransformer 'érudiant national-
allemand, orateur de UAbademische Leseballe, en
ce siomste peut-ére plus enthousiaste que
convaincu qui vit aujourd hui dans la mémuoire du
monde.»

A cene due de 1883, et pendant dix anndées
encore, la réponse de Herz!l 3 la question juive est
nette: Fassimilation est la seule fagon, comme il
Iecrit, «damchorer le profil du peuple juifs
(Volksprofil der Jidern ) dans son image et dans sa
rcalite (L. )

(...)cestapariy qu'itaccomplit
le saut faisant de lui le nouveau prophete du
sionisme avant d'étré devenu tout a fait un des
Juifs les plus solidement installés dans Lavie cul-
relle viennoise.

Pour accomplir ce saut il faut encore un événg-
ment. Nul doute que Taffuire Drevtus, gqui
culmine ¢n janvier 1895 et dont il est protession:
nellement le témoin permanent, nait Cté cet eve-
nement. I met en branle une suite d'actes ¢t
d'écrits qui suffisent en deux ans, jusqu la paru-
tion en mai 1896 de la brochure L'Etar jidf, afaire
entrer Herzl dans Thistoire {ese)



Ernst Mach et le moi
insaisissabie
Yves Kobrv

Extraits

L a postérité se montre parfois ingrate envers
les maitres-penseurs dont les idées ont do-
miné une époque et imbibé lair du temps.

Ainsi en va-t-il d’Ernst Mach. Hormis pour quel-
ques historiens des sciences et épistémologues,
ce nom a'est plus guére évocateur en France que
de la vitesse du son. Pourtant ce physicien et
philosophe autrichien eut une inftuence prépon-
derante sur le milieu intellectuel vienrois, qui
dépassa wrés largement les cercles scientifiquas
ot il conquit tout d'abord sa notoriété. (e « « )

(- -« ) Toutefois ce n'est pas de la place du savant
dansThistcire des sciences, ni de la validité de ses
cencepions épistémologiques dont il sera ici
question, muis de Fascendant qu'exerga sa pensée
sur le milieu cubturel viennois, des impulsions, de
1 créativité qu'elle a su susciter aupres des écri-
vains, des artistes, des théoriciens les plus divers.
On pourrait méme dire que la philosophie de

Mach consritue le fil rouge caché auquel se rata-

chent presque toutes les manifestations artisti-
ques et intellectuelles qui vxrem le jour dans la
Vienne du début du siecle (- -,

(-- ) Qui dont peut en effet se flatter d'avoir été I'ami
~des poetes du Jung Wien et le mentor du cercle
positiviste de Vienne, d'avoir été l'inspirateur di-
rect de l'austromarxisme et indirect de I'écono-
miste libéral Schumpeter? Pour mesurer ['éten-
due de son influence il suffit d'aflirmer ici que
Hermann Bahr fut son ami intime, que Hugo von
Hofrnannsthal et Peter Altenberg suivirent ses
cours 3 ['Université de Vienne, que Schnitzler
envisagea un moment d'écrire un livret d'opéra
avec lui, que Neurath et Schlick bientdt rejoints
par Carnap fondeérent un cercle machien, novau
du cercie neu-pusitiviste, et que Musi! lui consa-
cra sa thése de doctorat. (o - - )

(...)cest chez Robert Musil qu'on trouve
I'écho le pius ample, le mieux réfléchi, des théo-
ries machiennes. Si Musil s'est liveé, dans sa thése
de doctorat, 2 une crm’qun d'une remarquable
acuité des théories de Mach, 2 {afois respeciueuse
et sans complaisance, force est de consuer qu'il
est reste imprégne des idées du muaitre bien au-
dela de ce qu'il a lui-méme voulu reconnaitre. A
vrai dire, le grand ccuvre de Musil, L Homme sans
qualités, apparait a distance comme un vibrant
hommage rendu 2 la pensée philosophique
d'Ernst Mach dont il a su déceler le schématisme,
les apories, voire la naiveté, mais dont la dé-
marche globale de pgnsée I'a fasciné, dont i} a

capté les inwidons. (. «

\...)ce qui caractérise la Vienne culturelle du début

du siecle et qui n'a pas fini de nous étonner c'est
I'épanouissement, la coexistence, parfois la ren-
contre, de deux courants intellectuels en appa-
rence antagonistes. D'une part ce qu'il est conve-
nu depuis Johnston d'appeler «I'impressionnis-
me-», marqué par le psychologisme, un sensua-
lisme débridé, par I'hédonisme avec pour hori-
zon uiopique la fusion du monde intéricur et du
monde extérieur; d'autre part un courant forma-
liste, structuraliste, rigoriste, soucieux d'une sé-
paraticn correcte, rationnelle, créative. Aussi op-
posés qu apparaissent ces deux courants, iis ont
pour fondement commun la dissolution du moi,
prémoniticn de la perte de l'individu dans la
société du XX siecle. Ce pourrait bien étre 1a un
des secrets de la modernité viennoise dont le mot
de pusse sappelle Ernst Mach.(s .. }



Robert Musil
Elias Canetu

Extraits

M  usil était, sans qu'il v pardt, toujours arme pour la défense ou pour l'attaque. 1l tirait sa
sécurité de son attitude. On pouvait penser & une cuirasse; il sagissait plutdt d'une
coquille. Cette protection qui devait le séparer nettement du reste du monde, il ne

I'avait pas «endossées, elle avait grandi sur lui. Musil ne se permettait aucune interjection. Il
évitait les mots qui auraient trahi un sentiment. Toute countoisie lui semblait suspecte.
Comme il le faisait autour de lui-méme, il tragait des frontieres entre les choses. 1l se méfiait
des mélanges et des fraternisations, des débordements et de I'exubérance. Lhomme était un
assemblage de particules solides, évitant les éléments liquides et gazeux. La physique lui
éuait familiere; il ne I'avait pas seulement étudiée, elle s'était transmuée en chair et en sang
de son esprit. Il n'y a vraisemblablement jamais eu d'écrivain qui fdt autant physicien et qui
le soit resté ainsi tout au long de son ccuvre. (.. . )

(- - - ) Pendant les quatre ou cinq dernieres années de I'Autriche indépendante,
alors que Musil était revenu de Berlin et vivait 2 Vienne, on pouvait entendre parler d'une
triade }levéel sur le pavois par l'avant-garde: Musil, Joyce et Broch; ou bien Joyce, Musil et
Broch. Quand on réfléchit un peu aujourd’hui, cinquante ans apres, A cet amalgame, on
comprend aisément que Musil ne se fit guére réjoui de cette étrange trinité. Il rejeta
catégoriquement Ulysse qui venait de paraitre en allemand. L'atomisation de la langue le
hérissait profondément. (. .. )

..)Le nom de Broch dans la litérature lui était absolument insupportable. Il connaissait

depuis longtemps celui qui avait été industriel, méceéne, puis, sur le tard, étudiant en mathé-
matiques. 1l ne prenait absolument pas I'écrivain au sérieux. La trilogie de Broch lui semblait
kBtrd une copie de sa propre entreprise/ d laquelle il wravaillait depuis plusieurs dizaines
d'années. Le fait que Broch, son weuvre d peine commencée, l'edit deji achevee, le rendait
extirémement méfiant. ll’Hﬂ toujours[a ce sujet ce qu'il avait sur le coeur, et jamais je n'ai
entendu une seule parole aimable de Musil sur Broch.(. _ . )



Les Sonmambdes de Hermann Broch
Liane Raufholz

Extraits

H ermann Broch, FAutrichien, avait déja qua-
ranie-cing ans lorsqu'il entreprit d'écrire
Les Somnambudes en 1931-1932, done i si-
tue laction en Allemagne, entre 1898 et 1918. Ce
recul dins le temps et dans Fespace lui a cenai-
nement permis de relever avec perspicacité les
points forts d'une époque aussi déterminante
pour toute P'Europe. Jusqu'a I'ige de quarante-
deux ans, Broch avait travaillé dans les usines
textiles de son pére, aprés avoir fait des études
d'ingéniceur comme le firent dans cette méme
Vienne des écrivains comme Musil et Canetti, qui
choisirent finalement de devenir écrivains...)

(- JJCe qui le préoccupait le
plus — et devint le but de sa vie — c'éuit de
trouver les voies permenant de parvenir au de-
gré de connaissance le plus élevé de la vic hu-
maine ¢t des comportements humains. Ses
¢tudes le convainquirent rapidement que ni la
philosophie des années vingt, en particulier le
Jositivisme logique qui prédominait dans |'E-
cole de Vienne — qui avait abandonné la méra-
chysique au bénéfice de problématiques mathé-
natiques — ni les sciences ne pouvaient
conduire A cette connaissance: «.. certains sec-
ceurs de la philosophie qui ne sauraient étre
abordés par la voie des mathématiques, donc
surtout F'éthique ou la méwphysique, ne devien-
aent objectifs que sur le terrain de la théologie,
“'est-a-dire qu'ils deviennent relatifs ez, en fin de
compte, “subjectifs” et c'est cette subjectivité qui
me pousse 1 ou elle est radicalement d¢gitime,
S'est-a-dire dans la création littéraire». . . . )

(... )De 1898 2 1918, Broch met en scéne des repré-
sentants de 'homme jeté dans ies temps mo-
dernes n::is vivani fa fin d'une époque, un mo-
ment de dégradation des valeurs, entre un sys-
e de vialeurs anciennes déjd dépassées et un
Systéme nouveau, A venir, qui ne s'est pas encore
vraiment constitué, Il en résuite pour lui un sen-
timent de frustrauon et de solitude qui, dans les
périaodes de guerre (volume 3), devient du dé-
sespowr. C'est 2 ce stade que viveni les person-
nages-somnambules. Dans des essais uliérieurs
consacrés 3 la psychologie des masses, Broch
montrera comment ce sentiment de peur, de
frustration, se transforme en sentiment de culpa-
bilité qu'exploiteront cenuins régimes wowlitai-
res. Mais dans le roman, les personnages en sont
encore 2 vivre de systémes de valeurs fragmen-
tés qu'ils éiévent au niveau d'absolus: ils incar-
rent la face obscure de ce que daucuns, parlent
de la Vienne du début du XX=si¢cle, ont quaiifié
d’zpocaiypse joyeuse — Broch en fut — ici dans
la dimenrsion tragique que prend celie-ar pour
certaines destinées individuelles (. . .)



LA MUSIQUE DANS L EXPOSITION*VIENNE - 18&“&3&'
20fses POMPIDOY
«SCHOENBERG - PLUS» Service des Archives

(6)

Note sur la programmation

page: . ces s e vs
Dans le cadre de l'exposition interdisciplinaire

du Centre Georges Pompidou "Vienne 1880-1938"
L'IRCAM propose Schoenberg plus... : il s'agit

de présenter l'intégrale de la musique cataloguée
pour voix, petites formations, choeur, et orchestre
de chambre interprétée par divers ensembles et
solistes. Schoenberg se trouve ainsi replacé non
seulement dans la Trinité Viennoise, mais aussi
parmi ses contemporains, voire ses héritiers les
plus divers & Vienne et dans 1'Europe entiére.

Ce programme propose en outre certaines oeuvres
de Schoenberg qui ne comportent pas de numéros
d'opus, ainsi que des orchestrations réalisées

par Schoenberg et Berg & l'intention de la "Société
pour les exécutions musicales privées".

Enfin la musique pour quatuor de Schoenberg, Berg
et d'autres compositeurs viennois est au programme
du festival de quatuors, parmi un ensemble
d'oeuvres trés varié.

=
<
O
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L'éclectisme de la programmation "Schoenberg-Plus..." ne résulte en
aucune facon des contingences habituelles de la vie musicale, tels les
répertoires figés des interprétes, 1'homogénéité commode des effectifs
d'orchestre, ou encore la contemporanéité ou la nationalité des
compositeurs. Cette large perspective dépasse intentionnellement un lieu
unique qui est Vienne, et la période restreinte de 1880 a 1938.

En fait, notre époque donne trop souvent l'impression de préférer

le passé & la création contemporaine ; il est plus rassurant de découvrir
I'histoire de la culture au moyen d'écoles, de mouvements, de
révolutions et autres catégories bien étiquetées. C'est ainsi que
Schoenberg et ses deux plus brillants éléves, Berg et Webern

se trouvent rangés d'un bloc sur les étagéres musicales. Maintenant que
la primauté de la "Trinité viennoise" est enracinée fermement dans
I'histoire de la culture germanique et occidentale, le moment n'est-il pas
venu, & l'occasion de cette vaste évocation pluridisciplinaire de Vienne,
de revoir Schoenberg dans toute sa richesse et dans un plus vaste
contexte ? Ainsi, pour éviter les soirées monographiques, nos
programmes tentent-ils de montrer un Schoenberg plus complexe, voire
plus ambigu, que l'image rebattue du patriarche révolutionnaire

guidant son peuple vers la terre promise.

Centre Georges Pompidou

Ces concerts nous révéleront divers paysages musicaux en relation avec
Schoenberg :

- pour rappeler la réalité et la nature de la vie musicale & Berlin,
Munich, Strasbourg, Baden-Baden, Donaueschingen et Paris, des
oeuvres musicales de contemporains du jeune Schoenberg ponctueront le
programme présenté.



- Vienne, & la fois centre de tradition et inspiratrice des avant-gardes
dans tous les domaines, sera évoquée par des concerts consacrés a la
"Société pour les exécutions musicales privées" et dans les
"Cabaret-Abend".

- Par ailleurs, dans le programme "Paroles/Musique (17 mars), le
Pierrot lunaire et 1'Ode & Napoléon Bonaparte ne seront pas situés dans
le courant "Expressionniste allemand™, mais dans la lignée des
mélodrames germaniques avec, & la source, Georg Anton Benda, suivie
de Mozart, Schubert, Schumann, Liszt et Richard Strauss.

- l'entourage immédiat des "trois Viennois" sera bien présent. Nous
entendrons en particulier Alexander Zemlinsky qui, sous-estimé de son
vivant, est devenu de nos jours presque une mode ("Son temps
viendra" disait Schoenberg en 1921), ainsi que Franz Schreker,
compositeur quant & lui adulé de son vivant et oublié depuis. D'ailleurs
les carriéres et la postérité de ces deux figures de la musique viennoise
et berlinoise d'avant-guerre nous rappellent avec force les périls
attachés aux courants de modes trop vite épousées et répudiées souvent
avec trop de légéreté (Hindemith par exemple).

- Les rapports complexes qu'entretenait Schoenberg avec tout ce qu'il
est convenu d'appeler le "néo-classique" seront présentés en
juxtaposant le Quintette pour instruments & vent avec des oeuvres trés
différentes, mais inscrites sous la méme &tiquette, de Hindemith et
Stravinsky (10 avril). Le programme "Schoerberg-Plus" se terminera
le 4 mai par les trois Satires de Schoenberg qui sont la critique
violente et ironique du mouvement néo—classique.

C'est justement Stravinsky, le "Modernsky" baroquisant ciblé dans une
des Satires de 1928, qui devient le représentant de choix de la
postérité schoenberguienne, en utilisant la technique sérielle aprés la
mort de son illustre voisin ("Styles et Effectifs", 11 avril).

L'étendue de cette postérité - Berg et Webern, bien sfir, mais aussi
Apostel, Dessau, Eisler, Gerhard, Jelinek, Krenek, Schulhoff, Zenk
jusqu'd Donatoni, Goehr et Nono - témoigne de la richesse et de la
variété des intentions et des réalisations du grand Viennois.

Grice & une telle exposition pluridisciplinaire, les langages et les
recherches toujours en mutation d'Arnold Schoenberg retrouveront leurs
véritables équivalences dans les styles successifs et les développements
quelquefois déconcertants de Gustav Klimt et d'Otto Wagner.

Nicholas Snowman

Edition d'un livre-programme "SCHOENBERG - PLUS", avec l'ensemble
des concerts donnés dans le cadre de l'exposition Vienne 1880-1938
et un texte de Philippe AIBERA, musicologue.

En vente dans les librairies du Centre et 3 l'entrée des salles de
concerts.



PASSE, IMPASSE ET MANQUE
Pierre Boulez

(Extraits )

(av)

(e00)

La rencontre de I'Ecole de Vienne nous montrait une attitude profondément motivée, peu
soucieuse de ce qui se fait ou ne se fait pas; s'étant confrontés avec leurs antécédents,
conscients de leurs prédécesseurs, ces trois compositeurs en avaient déduit une ligne de
conduite, un systeme de pensée, un langage, un mode d'expression. En ce sens, par rapport

-2 la précarité de ce que nous avions observé directement autour de nous, ils nous appor-

taient certainement la sécurité, sans parler de la droiture et de I'exigence ; ils nous donnaient
un exemple moral non moins que musical. C'est certainement en quoi cet exemple a éé
plus fort, et de loin, que tous les autres. Nourrir I'instinct par la réflexion, trouver un langage
cohérent et adéquat, ne pas craindre de réfléchir a la technique elle-méme du langage, de
penser la musique d'une fagon globale, d’acquérir une véritable responsabilité vis-a-vis de
I'histoire : tout cela, ils nous I'apportaient en prime.

Schonberg, tout spécialement, a engendré bien des
«disciples» qui n'étaient pas a la hauteur de son génie, et qui n'ont propagé qu’un acadé-
misme stérile et vide dont la série de douze sons favorisait l'inertie proprement numérique.
De cette fameuse méthode, ne subsistait souvent qu'un emploi mécanique rédhibitoire. Au
lieu d’analyser 'ccuvre proprement dite, on se contentait d'en faire un relevé chiffré : ce qui
A la fois n'apprenait rien sur I'ceuvre elle-méme, et réduisait la composition 2 un certain
nombre d'opérations arithmétiques. Alors il nous fallait nous débrouiller nous-mémes avec
le cliché naissant : Schonberg le Pere, Berg le Fils, Webern I'Esprit. L'image de cette Trinité 2
la source d'une ineffable théologie était infiniment séduisante : comme tout cliché, il conte-
nait une part de vérité. Berg, souffrant, compatissant 3 la misére de 'homme, exprimant sa
solidarité avec les pauvres et les rejetés, le créateur de Wozzeck et de Lulu. Webern le pur,
I'intransigeant, reculant les bornes de I'imagination, délié des contingences misérables,
exprimant la transcendance de 'esprit. Schonberg par lequel tout a été créé, y compris le
Fils et I'Esprit, celui qui dicte les nouvelles tables de la Loi. L'image trinitaire persiste mais
elle a tendance 2 se troubler, 2 se dissoudre lorsqu’on s’en approche. Berg n’est certaine-
ment pas qu’un instinctif sentimental ; son obsession des secrets et des chiffres, sa préoccu-
pation constante de I'invention formelle, de la formalisation littérale des architectures musi-
cales sont poussées 2 un degré beaucoup plus inquiétant que chez ses deux contemporains.
Peut-étre des trois, est-ce lui le plus impliqué par les relations multiples et complexes entre
idée, forme, sens et expression : son symbolisme des chiffres, des lettres, des proportions,
des symétries révele un besoin de créer une structure-objet sous-jacente au discours, et
inséparable de lui. Il semble estimer que les catégories du sensible et du mesurable ne sont
pas incompatibles, que la premiére ne peut acquérir de solidité que si l'autre I'enserre
éwroitement. Il a été fascinant de découvrir que le plus formaliste des trois était le plus
sentimental et le plus accessible : on trouve peu d’exemples d'un compositeur s’astreignant a
des coincidences aussi minutieuses de structure et de pensée. En regard de celle-13, la
numérologie de Webern est beaucoup moins contraignante, et d'une certine fagon, beau-
coup plus concréte. Webern est non moins ingénu que calculateur. Son effort réside dans
une simplification évidente de tous les éléments constitutifs du langage ; lui aussi est obsédé
par les symétries, mais ce sont des symétries immédiates, perceptibles dans I'instant. Quant 2
ses chiffres, ils coincident directement avec les figures musicales qu’ils assument ; ce ne sont
point des symboles, difficiles a déchiffrer, ésotériques, destinés 2 exister sur un plan autre,
ce sont des descriptions directes, car son écriture rigoureuse évite la plupart du temps
ambiguité et ambivalence. D’autre part, 2 quelques exceptions pres, la forme est d'une totale
limpidité, et dans les ceuvres vocales la musique se modele au plus prés du texte poétique,
au moyen d'allusions ou d'illustrations directes. Bien loin d'étre un abime d'intellectualité et
de spéculation, la musique de Webern est avant tout naive, ingénue, dans le sens le plus
optimiste de ces termes. Ce qui fait sa difficulté d'écoute ? Premierement, cette ingénuité : il
est interdit de s’y perdre, et dong, il est difficile de s'y trouver totalement ; musique exigeante
certes, non point tant par son intellect que par sa sensibilité qui refuse les scories et interdit
une approche distraite et approximative.
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Il ne faut cesser de le
répéter : Schdnberg n’est pas un romantique qui aurait mal tourné pour cause de dogma-
tisme ayant entrainé sécheresse d’esprit et de coeur. C'est un génie au moins aussi impulsif
qu'il est raisonneur. Dailleurs ce soi-disant dogmatique se sent, avant tout, contraint par
T'histoire. Dans tous ses écrits, et méme dans les bons mots que I'on cite de lui, on sent cette
sorte de prédestination qui I'a désigné, lui Schonberg, pour écrire une telle musique 2 un tel
moment. Il fallait qu'il y ait quelqu’un pour le faire : ce fut lui... De fait, Schénberg est tout
entier accaparé par sa tradition au point, il estvrai, d'ignorer ou de méconnaitre tout ce qui
ne vient pas directement d'elle, ou tout ce qui en a dévié d’'une autre fagon que celle qu'il
comprend. Il a2 montré peu d'intérét pour Debussy, pas davantage pour le Stravinsky du
Sacre ; ces musiques lui apparaissaient, sans nul doute, comme incompatibles avec I'arbre
généalogique dont il faisait partie, avec la tradition directe dont il se sentait I'héritier. C'est le
revers de la médaille : autant Paris pouvait snober ces attardés du romantisme, autant Vienne
dédaignait la mode et I'exotisme. On touche 12 au point de divergence le plus profond : d'un
cOté, on prétendait étre révolutionnaire, innover, briser avec le passé, étre dans le courant,
voire étre au courant, de l'autre, on cultivait les ancétres avec un soin jaloux, on expliquait
toute 'histoire de la musique par un déterminisme en chaine qui partait de la polyphonie
flamande pour aboutir 2 la série de douze sons. Aucune rupture dans la succession mais, au
contraire, un enracinement profond dans une tradition qui justifiait, 2 vrai dire, un tel
attachement.

Les trois Viennois revendiquent I'héritage chacun 3 leur maniére, mais ils le revendiquent
avec autant de véhémence et de bonne foi : abruptement pédagogique chez Schénberg,
naivement enthousiaste chez Webern, adroitement ambigué chez Berg. Il serait vain de
vouloir comprendre la démarche de ces compositeurs si 'on méconnaissait cette appropria-
tion du passé qui est part essentielle de leur génie. Méme si aujourd’hui 'on peut difficile-
ment accepter un déterminisme aussi circonscrit, il n’en reste pas moins que leur exemple a
été d'une force insoupgonnée : ils notis ont appris 2 savoir déduire,

Il est'certain
que les Viennois n'ont pas tout inventé, que la forte insertion dans leur tradition les a
empéchés de s'ouvrir sur certains horizons — parfois importants, parfois tout 2 f:m
secondaires —, de regarder quelques-uns de leurs contemporains avec suffisamment d’at-
tention. Rien, toutefois, de vraiment fondamental ne leur a échappé, car leur réflexion sur le
langage musical allait infiniment plus loin que toutes les autres, sporadiqlf?s, peu cohéfep-
tes, et pour tout dire assez anecdotiques. Bien sir, la série de douze sons n'était pas destinée
A rester le fétiche absolu, ni le tabou indestructible, ni méme, 2 vrai dire, l'ougil indispensa-
ble. Ce fut un passage, mais un passage essentiel. A vrai dire qu'était-elle cette série de douze
sons, sinon un moyen élémentaire d’organisation, tout 2 fait insuffisant pour pouvoir profé-
rer I'ceuvre, ni méme organiser I'écriture. C'était une sauvegarde assez mince, et la fagon
dont chacun des trois a employé cet outil minimum prouve bien qu'il n'était précisément
qu'un premier degré du langage, et qu'il fallait y ajouter bien d’autres catégpries plus
significatives pour arriver au stade supérieur de I'écriture. Que fait Berg de la série ? Il crée,
par dérivation, des thémes, avec tout leur pouvoir d'engendrement et de développement.
Qu'en fait Webern ? Il les divise en segments similaires, aux caractéristiques trés simples, qui
serviront de base 1 I'univers mélodique comme 2 ['univers harmonique. Qu'en fait
Schénberg ? Il contrdle 2 la fois le matériau et la forme au moyen de séries privilégié.es. Je
résume 2 grands traits leurs caractéristiques ; c'est pour signifier que la série les a aidés 2
constituer un langage spécifique, mais elle n'était qu'un outil primaire. _| €..)
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CINEMA (Salle GARANCE)

La programmation proposée vise a mettre l'accent sur le lien originel
qui existe entre le cinéma et 1l'ex-capitale de l'empire. A premiére
vue, Vienne n' est pas considéréecomme une des centres essentiels pour
la formation du cinéma mondial. Pourtant si 1' on considére que Fritz
lang, Erich von Stoheim et Josef von Sternberg sont viennois, si on

s' apercoit que les Hongrois Kertesz ( le futur Michael Curtiz), Korda
(qui joua un rBle essentiel dans le cinéma britannique), Fejos ( un
des cinéastes les plus originaux et les plus méconnus) y ont réalisé
quelques unes de leurs ceuvres majeures - au méme titre que les alle-
mands Max Ophilihls et Robert Wiene - , 1' optique change radicalement
et Vienne devient alors un centre dont 1' activité est essentielle
dans le paysage européen d' avant-guerre.

Nous présenterons une sélection des films de ces réalisateurs en essayant
d' avoir recours aux meilleures copies possibles, dans leur format d'
origine.

Par ailleurs, une large présentation de la production des cinéastes
viennois constamment demeurés dans leur ville natale permettra de dé-
couvrir des talents sous—estimés ou mal connus; Gustav Ucicky, Geza
von Bolvary, Ernst Marischka, Willy Forst, sont quelques unes de ces
figures a priori peu imposantes mais dont la fréquentation permet, au
détour d' un film, d'heureuses surprises. C' est tout un monde qui est
ici a découvrir.

DANSE
L' exposition Vienne nous donne 1' occasion de présenter pour la premiére

fois en France la seule compagnie de danse contemporaine autrichienne, le
TANZTHEATER WIEN.

Cette compagnie fondée en octobre 1982 par deux danseurs, une chorégraphe
et un anthropologue présentera dans la grande salle du 2 au 6 avril 1986
son spectacle WIEN, WIEN DU BIST ALLEIN.

Ce spectacle met en scéne les clients du café Freud, carrefour chorégra-
phique des névroses, ballet de la psychologie, de l'énigme de 1l'ame.



VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 5/2 AU  2/6/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
5/2/86 15H C. du Musée MNAM Films sur Gustave Klimt Billet en-
e 3 Films sur Van Gogh trée Musée
6/2/86 18H30 C. du Musée MNAM Films sur Gustave Klimt - films sur Van Gogh v
6/2/ 18H30 Grande Salle L. Adhésion Conférence : "Lulu, mythe viennois" par Dominique Jameux Adhérents
1/2 15H C. du Musée MNAM Films sur Van Gogh - Films sur Gustave Klimt Billet en-
trée Musée
8/2 15H C. du Musée MNAM Films sur Van Gogh - Films sur Gustave Klimt " "
9/2 15H C. du Musée MNAM Films sur Van Gogh - Films sur Gustave Klimt " .
1172 20H30 S. GARANCE Projection de film : dans le cadre de 1'exposition Vienne sur invitation
14/2 20H30 Grande Salle IRCAM Quatuor Alban Berg 40-55F
15/2 20H30 Grande Salle IRCAM Quatuor Alban Berg 40-55F
19/2 18H30 Grande Galerie IRCAM Les Lieder 1 Billet expo
RH %g;g 15H Cinéma du Musée MNAM Naissance de 1'expressionnisme (films sur Kirschner, Rottluf,
Kokoschka, Nolde, Pechstein)
Film sur Oscar Kokoscka Bil]et en-
Films sur Arnold Schoenberg trée Musee
A AR o : S Films sur Egon Schiele
20/2 18H30 Petite Salle MNAM Conférence : "La découverte des dissonances" par Werner Hofmann}| e.l.
21/2 20H30 Grande Salle IRCAM Quatuor LASALLE 40-55F
22/2 10H30 Petite Salle Revue Pariée Table ronde : "Expériences freudiennes" e.l.
22/2 18H30 Grande Salle L. Adhésion Conférence : "Lulu" par Dominique Jameux Adhérents




VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 5/2 AU  2/6/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
23/2 10H30 Petite Salle Revue Parlée Table ronde : "Expériences freudiennés™ e.l.
24/2 18H30 Petite Salle L. Adhésion Conférence : "La société pour les éxécutions musicales privées" |e.l
par Dominique Jameux
24/2 21H Petite Salle Revue Parlée Option
26/2 18H30 Grande Galerie IRCAM Les Lieder 2 Billet expo
5e étage

26/2 21H Petite Salle Revue Parlée Table ronde : Johnston William e.l.
26/2
AU 15H C. du Musée MNAM Films sur Alfred Kubin Billet en-
2/3 Films sur Arnold Schoenberg trée Musée
27/2 18H30 Petite Salle MANM Conférence : "sur la théorie de 1'Art, celle de R1e?1 en

particulier" par le professeur Henri Zerper e.1.
27/2 20H30 Grande Salle IRCAM Concert : société pour les exécutions musicales privées 40-55F
28/2 20H30 Grande Salle IRCAM Quatuor BRANDIS 40-55F
1/3/ 18H30 Grande Salle IRCAM Quatuor KRONOS 40-55F



VIENNE 1880/ 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 6/2 AU 2/6/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
5/3/86 18h 30 Grande Galerie IRCAM Les lieder 3 Biilet expo
5e étage
6/3/86 18h 30 Petite Salle MNAM Conféreﬁce a préciser e.l.
8/3/86 10h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque : Hermann Broch e.l.
9/3/86 10h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque : Hermann Broch e.l.
11/3/86 19h Forum BPI Vernissage Café Viennois
11/3/86 21h 45 Forum BPI 0O R F émission : Café Central
12/3/86 12h Café Viennois L. Adhésion Journée adhérents adhérents
12/3/86 18h 30 Café Viennois BPI Brigitte Neumeister : présentation de chansons viennoises
12/3/86 20h 30 Grande Salle Institut Option
Autichien
13/3 12h Café viennois BPI Quverture au public
13/3 18h 30 Café Viennois BPI "Les soirées viennoises du jeudi" e.l
Vienne 1918-1938 - autour de 1'ex chancelier Bruno Kreisky
e.l
14/3 12h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque : situation politique et sociale Kreissler e.l
14/3 18h 30 Café viennois BPI Soirée littéraire : & propos de Robert Musil e.l
14/3 20h 30 Grande Salle TRCAM Quatuor VIA NOVA 40-55F




VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 6/2 AU 2/6/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
15/3 10h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque : situation politique et soiale Kreissler e.l
15/3 20h 30 Grande Salle IRCAM Quatuor ROSAMONQE 40-55F
17/3 18h 30 Petite Salle MNAM Conférence Jacques quwpresse e.l
"Wittgenstein et Goethe
1773 et 18h 30 Grande Salle IRCAM Concert Paroles-Musique 40-55F
20h 30 :
17/3 21h Petite Salle Revue Parlée (Option & préciser) e.l.
~ . .on 1 +8 3 i 2?2
19/3 18h Petite Salle eI Débat : architecture.: "quelle modernité & Vienne 7 e.1
19/3 18h 30 Grande Galerie IRCAM Les Contemporains 1 Billet expo
5e étage
19/3 20h 30 Café viennois BPI Lecture de : "Les derniers jours de 1'humanité" de
: . . ; 20-30F
Karl Kraus, mise en espace de Heinz Schwartzinger
20/3 18h 30 Café Viennois BPI "Les soirées viennoises du jeudi"
Vienne, la ville, le social, architecture, urbanisme - e.l.
autour de Jean-Louis Cohen
2073 18h Petite Salle CCI Conférence : " La crise de 1'habiter" e.l,
21/3 12h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque Kraus e.l.
21/3 18h 30 Grande Galerie IRCAM Les Contemporains 2 Billet expo
21/3 20h 30 Café Viennois BPI Lecture : "Les derniers jours de 1'humanité" de Karl Kraus 20-30F
22/3 10h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque Kraus e.l.
22/3 20h 30 Café Viennois -~ | BPI Lecture : "Les derniers jours de 1'humanité" de Karl Kraus 20-30F




VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 6/2 AU  2/6/1986

DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
23/3 10h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque Kraus e.l

| 23/3 20h 30 Café Viennois BPI Lecture : "les derniers jours de 1'humanité de Karl Kraus 20-30F
24/3 18h 30 Petite Salle MNAM Table ronde : "gzeggge’ttgyggisg?zéﬁiéde : objet historique e.l
24/3 20h 30 Café Viennois BPI Lecture : "Les derniers jours de 1'humanité" de Karl Kraus 20-30F
26/3 18h 30 Café Viennois BPI Esquisses viennoises avec Claude Aufaure 20-30F
26/3 20h 30 S. GARANCE €. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
27/3 18h 30 Café Viennois BPI Soirée du jeudi : la littérature autrichienne d'aprés-guerre e.l

Autour de Jean-Llouis Poitevin

27/3 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
28/3 18h 30 Café Viennois BPI Esquisses viennoises avec Claude Aufaure 20-30F
28/3 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
29/3 18h 30 Café Viennois BPI Esquisses viennoises avec Claude Aufaure 20-30F
29/3 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
30/3 ~18h 30 Café Viennois BPI Esquisses viennoises avec Claude Aufaure 20-30F
30/3 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
31/3 18h 30 Café Viennois BPI Esquisses viennoises 20-30F
31/3 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
2/4/ 18h 30 Café viennois . | BPI Esquisses viennoises avec Claude Aufaure 20-30F



VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 5/2 AU 2/6/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
2/4 20h 30 Grande Salle MANIF/RENC. DANSE : "Wien Wien" par le Temztheater Wien 35-40-55F
2/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
3/4 18h 30 Café viennois BPI Esquisses viennoisesavec Claude Aufaure
3/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
3/4 20h 30 Grande Salle MANIF/RENC. DANSE : "Wien, Wien" par le "Tanztheater Wien 35-40-55F
474 18h 30 Café Viennois BPI Tango Viennois de Turrini 20-30F
4/4 20h 30 Grande Salle MANIF/RENC. DANSE : "Wien, Wien" par le TanzTheater Wien 35-40-55F
4/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma viennois 10-15F
5/4 18h 30 Café Viennois BPI Tango viennois de Turrini 20-30F
5/4 20h 30 G;ande Salle MANIF/RENC. DANSE : Wien; Wien" par le . " Tanztheater Wien 35-40-55F
5/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
6/4 16h Grande Salle MANIF/RENC. DANSE : Wien, Wien" par le Tanztheater Wien 35-40-55F
6/4 18h 30 Café Viennois BPI Tango Viennois de Turrini 20-30F
774 12h 30 Petite Salle Revue Parlée Mouvements éducatifs & Vienne e.l.
7/4 18h 30 Café Viennois Revue Parlée Concert Hugo Wolf 20-30F
7/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
9/4 20h 30 Grande Salle IRCAM Concert autour de Shoenberg 40-55F
9/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
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VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 5/2 AU 2/6/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
10/4 12h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque : Situation culturelle - Knejssler - e.l.
10/4 18h 30 Grande Salle EIC Concert : Vienne/Los Angeles 35F Gratuit LPP
10/4 18h 30 Café viennois BPI Soirée viennoise: Les juifs et Vienne. Antisémitisme,
sionisme, socialisme, autour de Micha&l Lowy e.l.

10/4 20h 30 Grande Salle IRCAM London Sinfonietta 40-55F
10/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
11/4 12h 30 Petite Salle Revue Pariée Colloque : situation culturelle - Kreissler e.l.
11/4 18h 30 Café Viennois BPI Théatre :"Mademoiselle Else", de Schnitzler mise en 20-30F

scéne : Daniel Berliaux
11/4 20h 30 Grande Salle IRCAM Styles et effectifs avec Elizabeth Laurence 40-55F
11/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
12/4 10h 30 Petite Salle Revue Parlée Colloque: situation culturelle Kreissler e.l.
1274 18h 30 Café Viennois BPI Thé3tre :"Mademoiselle Else" piéce de Schnitzler, mise en

scéne : Daniel Berliaux 20-30F
12/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
13/4 18h 30 Café Viennois BPI Thédtre :"Mademoiselle Else" , Piéce de Schnitzler, mise en 20-30F

scéne Daniel Berliaux
13/4 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-10F
14/4 18h Petite Salle CCI Table ronde : "Lg?]HGfe dans la ville, la siedlung hors Tla :

ville" e.




VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS _PONCTUELLES DU 5/2 AU 2/6/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
14/4 18h 30 Café Viennois BPI Théatre : "Madgmoise]]g Else" de Schnitzler, mise en scéne 20-30F
Daniel Berliaux

1474 20h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne - 10-15F
16/4 14h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
16/4 18h 30 Grande Salle IRCAM Les Lieder 4 (Musique au Centre) 40-55F

Avec Elizabeth Laurence
17/4 14h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
17/4 18h Petite Salle CCI Table ronde : "Internationalisme et identité" e.l,
17/4 18h 30 Café Viennois BPI Soirée viennoise : "Puissance des masses et genése des despo-
tismes" autour de René Major e.l.

18/4 14h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
18/4 18h 30 Café Viennois BPI Théatre : "Mademoiselle Else" piéce de Schnitzler (option) 20-30F
19/4 14h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
19/4 18h 30 Café Viennois BPI Théatre : "Mademoiselle Else" piéce de Schnitzler (option) 20-30F
20/4 14h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
20/4 18h 30 Café Viennois BPI Théatre : "Mademoiselle Else" piéce de Schnitzler (option) 20-30F
21/4 14h 30 Petite Salle CCI "L'architecture contemporaine & Vienne” e.l
21/4 14h 30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
23/4 14h 30 S. GARANCE C. Cinéma '~ Cinéma Vienne 10-15F



VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 5/2 AU 2/6/1986

DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
23/4 18h 30 Café Viennois L/Adhésion Conférence':zém11ngky’ Alexander Adhérents
24/4 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
24/4 18h 30 Café viennois BPI Soirée viennoise : "Vienne, cette ville exécrable" signé

' S. Freud. Autour de Marie Moscovici e.l
24/4. 18H30 Petite Salle MNAM Conférence : "La peinture de Klimt" avec Te professeur =

Christian Nebehay e.]l

24/4 20H30 Grande Salle EIC Aprés Schbenberg 40-55F
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VIE MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 5/2 AU 6/2/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
25/4 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
25/4 20H30 Café Viennois IRCAM Cabaret Abend 20-30F
26/4 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
26/4 18H30 Café Viennois Institut Autri- |Lecture Fritz Muliar (en langue allemande) 20-30F
chien
27/4 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
27/4 18H30 Café Viennois IRCAM Cabaret Abend 20-30F
27/4 20H30 Café Viennois IRCAM Cabaret Abend 20-30F
28/4 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
30/4 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
30/4 18H30 5e étage IRCAM Lieder | Billet expo
30/4 20H30 Café Viennois IRCAM Cabaret Abend 20-30F
2/5 14430 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
2/5 18H30 5e étage IRCAM Lieder Billet expo
2/5 18H30 Café Viennois BPI Schnitzler - théatre la Canaille - Option 20-30F
3/5 14H30 S. GARANCE €. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
3/5 18H30 Grande Salle IRCAM La Musique chorale 1 40-55F
3/5 18H30 Café Viennois BPI Schnitzler (Théatre La Canaille) Option 20-30F
i | ‘ \
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VIENNE 1880/ 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 5/2 Ay 2/6/1986

DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
475 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
4/5 18H30 Café Viennois BPI Schnitzler (théatre -La Canaille) Option 20-30F

4/5 18H30 Grande Salle IRCAM Musique Chora]e‘ 2 40-55F

5/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F

5/5 18H30 5 e étage IRCAM Lieder Billet expo
5/5/ 18H30 Café Viannois BPI Schnitzler (théatre La Canaille) Option 20-30F

7/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne ' 10-15F

7/5 18H30 Café Viennois BPI Schnitzler (thédtre La Canaille) Option 20-30F

8/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F

8/5 18H30 Café Viennois BPI Vienne et 1'obsession du féminin, Christine Buci-Glucksmann e.l.

9/5 13H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F

10/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F

11/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F

12/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma vienne 10-15F

14/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F

15/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F

15/5 18H30 Café Viennois BPI Soirée Viennoise : Vienne comme théitre e.l.

autour de Jean Launay
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VIENNE 1880 / 1938 MANIFESTATIONS PONCTUELLES DU 5/2 AU 2/6/1986
DATE HEURE ESPACE INITIATIVE MANIFESTATION TARIFICATION
16/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
17/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
18/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
19/5 14H30 S. GARANCE C. Cinéma Cinéma Vienne 10-15F
S. GARANCE CINEMA VIENNE JUSQU'AU 2/6/86

35 Films (fiction et documentaire)
DU 26/3/86 AU 14/4/86 A 20 H 30
DU 16/4/86 AU 2/6/86 A 14 H 30




Dans ’espace «DAS WIENER KAFFEEHAUS» . Forum
du 12 mars au 19 mai 1986

La librairie d'une superficie de 200 m2 couvrira la totalité de la
production intellectuelle et artistique de Vienne et par extension de
I'Empire Austro-Hongrois de la fin du XIXé siécle & la veille de la
seconde guerre mondiale :

- 6 000 volumes concernant les sujets suivants :

- art et architecture
- littérature

- musique

- philosophie

- psychanalyse

- cinéma

- sciences

- histoire et politique.

Un espace de vente qui, pour la premiére fois au Centre Pompidou,
donnera au visiteur l'opportunité d'acquérir I'objet qu'il aura vu dans
l'exposition :

- de nombreuses rééditions d'objets usuels et de décoration des
protagonistes de la Wiene Werskstaette y seront réunies : Hoffmann,
Loos, Moser...

- de la papeterie, des foulards, des objets venus spécialement &
l'occasion de l'exposition

- des jeux de cartes dessinés par Moser, Klimt, Schoenberg, ...

- et surtout des centaines de cartes postales et d'affiches de Klimt,
Moser, Schiele, Hoffmann, Wagner... reproduisant les oeuvres
exposeées.

L'espace du Forum n'ouvrant que le 12 mars 1986, la vente se fera dans
les espaces habituels de la Librairie Flammarion 4 : rez de chaussée,
5éme étage du Centre, et Image et Page, 25 rue du Renard.
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